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Resumen

Este trabajo explora el vinculo entre escombros y memoria alrededor del edificio patri-
monial Palacio de La Moneda que propone el libro ;Cémo recordar la sed? (Fernandez,
2023), atendiendo a las formas de asociatividad y entrelazamientos semiético-materiales
entrelos diferentes componentes que dan cuerpo al escrito. En esta linea, proponemos
que el ejercicio de la autora constituye una practica de «ensayar la memoria», en refe-

rencia a la produccion de un modo de relatar capaz de desplegar fuerzas vinculadas a
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los sucesos que han marcado la historia del edificio. En esta medida, exploramos las
potencias afectivas e inventivas del libro, aproximandonos a él como una composiciéon
textual que se hilvana mediante dislocaciones, superficies y espacios en blanco, todos
ellos participando como operadores de activacion de la memoria. El caracter irresolu-
to y fragmentario de estos operadores actiia como un medio por el que los escombros
se inmiscuyen e infiltran en el relato, convirtiéndolos en actantes con capacidad de
actualizar la memoria del pasado en el presente. Lo dicho da cuenta de un ejercicio
especulativo que desanclala memoria de su referencia finebre para abrirla ala genera-

cidn de otros relatos posibles, atendiendo a su condicion vital, procesual y generativa.

Palabras clave: escombros, memoria, composicion, bombardeo Palacio de La Moneda,

Nona Fernandez.

Abstract

This work explores the link between rubble and memory surrounding the heritage buil-
ding Palacio de la Moneda, as proposed in the book ;Cémo recordar la sed? (Fernandez,
2023), focusing on the forms of associativity and the semiotic-material interconnec-
tions between different components that embody the text. In this regard, we propose
that the author’s exercise constitutes a practice of ‘rehearsing memory’, in reference
to the production of a mode of storytelling that deploys forceslinked to the events that
have marked the history of the building. To this extent, we explore the affective and
inventive powers of the book, approaching it as a textual composition that is woven
together through dislocations, surfaces, and blank spaces, all of which participate
as operators of memory activation. The irresolute and fragmentary nature of these
operators acts as a means by which the debris intrudes and infiltrates the narrative,

becoming actants with the capacity to actualize the memory of the pastin the present.
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This reflects a speculative exercise that detaches memory from its funereal reference
opening it to the generation of other possible narratives, attending to its vital, proces-
sual, and generative condition.

Keywords: rubble, memory, composition, bombing of La Moneda Palace, Nona Fernandez
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1. Introduccion

Articular histéricamente el pasado no significa

conocerlo «tal como verdaderamente fue».

Significa apoderarse de un recuerdo tal como

éste relumbra en un instante de peligro.

(Benjamin, 2008: 40)

Perounavida, ouna historia, son mas que eso.
Son un todo, una serie de capas sedimentadas
porelrecuerdoy el olvido. Hectareasde olvido.
Enesaldgicainciertalos comienzos son siempre
relativosy quiza la primera escena se encuentre
alfinal, en el punto donde se abrala excavacion
en la que iremos removiendo los estratos de la

historia

(Fernandez, 2024: s.n.)

En el contexto de la conmemoracién de
los 50 anos del golpe civico-militar en
Chile, surgieron una serie de practicas
artisticasy culturales destinadas a «hacer

memoria» alrededor de las circunstancias,

consecuencias y pervivencias de este
acontecimiento histérico. Uno de ellos es
el proyecto interdisciplinario Exhumar la
memoria, ideado por la escritora y actriz
Nona Fernandez, la arquedloga chilena
Flora Vilches, la fotégrafa Paz Errdzuriz
yelactor Francisco Medina, cuyo objetivo
fue rastrear «los escombros de la barbarie»
(Fernandez, 2024: s. n.). Desde sus primeros
gérmenes, el proyecto se propuso como
un acercamiento ala memoria histéricaa
través de una mixtura de practicas: desde
la recoleccién de testimonios orales, la
excavacion arqueoldgica de los cimientos
de una casa construida sobre los restos
del palacio presidencial, hasta labores de
documentacién archivistica, fotografica
y documental. Todo ello decanté en la in-
auguracion de la exhibicién e intervencién
sonora homoénima en el Centro Cultural

La Moneda en el ano 2023.

Exhumar la memoria emerge desde su géne-
sis como un ejercicio de rastreo colectivo
del paradero de los escombros, guiado

por la idea de que este ejercicio «levanta
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fantasmas, visibiliza aquello que parece
ausente pese a tener presencia material»
(Fernandez, 2024: s.n.). Endicha pesquisa
no solo participé el equipo investigadory
técnico, sino ademas un sector de la ciu-
dadania que voluntariamente respondié
al llamado de esta practica expandida,
abocadaarastrear pistas o testimonios que

sirvieran para alimentar este proyecto.
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Imagen 1. Obreros retiran escombros de La Moneda

Fuente: Araneda, 2024, s. p.
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Sibien el nombre del proyecto —exhumar—
evoca habitualmente laimagen de un cuerpo
muerto que se desentierra para su posterior
estudio, recuperacién y/o rememoracion,
las mentadas practicas de recoleccion de
escombros nos hablan en este caso de una
red de asociaciones entre actantes humanos
y no humanos, cuyos movimientos y discon-
tinuidades mantienen su indole procesual
(Latour, 2008: 21), asunto que se refrenda
en el caracter explicitamente abierto del
proyecto. El material recuperado desde el
inicio (clavos de hierro forjado, restos de
baldosa, balaustres de madera, etc.) no solo
ha dado cuenta de una composiciéon estra-
tificada respecto de las diferentes épocas 'y
estilos que han marcado la vida del edificio
del palacio presidencial, sino también de los
diversos usos y significados asociados a la
posesion de estos materiales en manos de

particulares (Araneda, 2024).

Lo anterior resulta muy ilustrativo en lo
que respecta a la multiplicidad sensorial
de estos restos, a saber, en su capacidad

de afectar diferencialmente a partir de la

disposicién corporal que poseen las personas
dedistintas claseso culturasal momento de
modular esta experiencia (Gordillo, 2014). De
modo que la carga afectiva con que cuentan
los escombros —para este caso, los de La
Moneda— se vincula con su procedencia y
el significado otorgado al evento histérico
que actlia simultaneamente como aconte-
cimiento originario e interrupcién de su
propia historia: el bombardeo del 11 de

septiembre de 1973.

Retomando la inquietud surgida por los
escombros de La Moneda a los 50 anos del
Golpe, Nona Fernandez publica el libro
:sComo recordar la sed? (2023), subtitula-
do Ensayo sobre el tiempo, la historia y sus
escombros. Resulta relevante considerar
que este libro no tiene por objetivo formar
parte del archivo histoérico, en el sentido de
«rellenar los vacios» dejados por la historia
oficial respecto del golpe militar. Tampoco
se refiere estrictamente a un mapeo de la
investigacidon desarrollada en el proyecto
Exhumar la memoria que ya hemos comenta-

do. Como nosinteresara argumentar en las
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proximas paginas, este texto dela escritora
chilena se nos presenta como una practica
de fabulacién especulativa (Haraway, 2019),
en lamedida en que «recoge» y «ensaya» una
pragmatica semidtico-material a través de
una narrativa que entrelaza, ensambla y
entremezclaregistros heterogéneos, lo cual
genera de este modo condiciones para abrir

paso a lo nuevo.

En este paisaje, lo nuevo emerge en una do-
ble modalidad: por una parte, como aquello
que ha persistido escondido e invisibilizado
por las narrativas historicas del pasado y
que, gracias al bombardeo del edificio, la
posterior excavacion y recuperacién de los
escombros, logra un estatuto de visibilidad
en el presente. Por otro lado, lo nuevo se
configura como una practica de ciencia-f(r)
iccion portadora de fuerzas de futuridad,
por cuanto desancla la memoria de su es-
tatuto evocativo —como recuerdo— para
reintroducirla relevando su caracter vivo
y afirmativo en torno a una dimensién de
aperturay, porende, de aquello inexistente

que aun esta por-venir.

Proponemos que es entre estos dos movi-
mientos que se compone un medio o habitat
(Stengers, 2005), a la manera de una histo-
ria-compostaje en la que parece posible pon-
derar la agencia de actores tanto humanos
como no humanos, organicos e inorganicos.
Esta aproximacion tiene afinidad con la pro-
puestade Donna Haraway respectodel rol de
la(s) historia(s) en nuestra configuracién de

mundos. Como sostiene la filésofa y zodloga:

... busco historiasreales que son también
fabulaciones especulativas y realismos
especulativos. Estas son historias en que
los jugadores multiespecies, enredados
en traducciones parciales y fallidas a lo
largo y ancho de la diferencia, rehacen
maneras de vivir y morir en sintonia con
un florecimiento finito aun posible, una

recuperacion atn posible (2019: 32).

Dicho de otro modo, el libro-ensayo de
Fernandez, mas que constituir una obra
unitaria cerrada sobre si misma, emerge
como una composiciéon abierta que evoca

un modo de (re)crear la memoria que es, a
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la vez, un ejercicio de experimentacion e
intervencion, haciendo que la categoria de
«memoria» se torne refractaria a las estra-
tegias de monumentalizacién propias de
los discursos historicos patrimoniales. Es
porello que este libro, mas que constituirse
en un metarrelato fidedigno respecto de
los hechos del pasado, se dispone como un
engranaje de la memoria, demandando su
participacién de manera andloga a como
la tienen las bombas desplegadas sobre el
edificio presidencial. A este panorama se
suman el polvo, losazulejosy los escombros
resultantes, las maquinas de guerra, los
seres humanos implicados en el ataque y,
posteriormente, las herramientas de exca-
vacion, las fotografias, losdocumentosy los
testimonios orales, entre otros elementos
que dan cuerpo a lainvestigaciéon Exhumar

la memoria.

Talvezel caracter singular de ;Como recordar
lased? en este escenario reside en la potencia
propiadela maquina literaria, masnoenel
sentido—o, al menos, no exclusivamente—

de los contenidos que trata, sino en cuanto

se aventura a hacer un uso intensivo de la
lengua (Deleuze y Guattari, 1990). Esta dina-
mica pretende poner a funcionar de manera
singular una diversidad de elementos que
participan del relato, mediante un ejercicio
de desterritorializacién que busca tensionar
y provocar una fracturaenla organizacion,
jerarquia y distribucién de los elementos
narrativos y no narrativos que otrora ha-
cian posible que dichos enunciados tuvieran

significados preestablecidos.

Lo anterioraparece prefigurado, por ejemplo,
en el resultado de la interrelacién entre el
contenido y el soporte en la edicién del libro
de Fernandez, atendiendo a un tipo de textura
escritural que deja entrever una porosidad
abiertaaunasonoridad en el modode narrar
de la escritora. De hecho, en sus primeras
paginas, la edicidon impresa consigna que
ellibro esel resultado de una ponencia pre-
sentada en la Feria Internacional del Libro
de Buenos Aires, en mayo de 2023; de una
presentaciéon en la Furia del Libro, durante
juniode 2023 en Santiago de Chile, ydeuna

exposicién en Princeton University, New
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Jersey, durante octubre de ese mismo ano.
En este sentido, intuimos que esta practica
de edicion eimpresion textual se encuentra

atravesada por unaimpronta multisensorial.

Habiendo introducido las principalesinquie-
tudes que inspiran este ejercicio escritural,
a continuacién dejamos planteadasalgunas
preguntascon laintencion de que sirvan de
orientacién parael desarrollo de este: ;Cémo
se relacionan los escombros esparcidos y
exhumados de La Moneda con la practica
de ensayar la memoria en ;Cémo recordar la
sed? ;Qué elementos semidtico-materiales
y afectivos se activan y potencian median-
te el ejercicio compositivo de la escritora?
¢De qué formas este libro-ensayo permite
reimaginar acoplamientos entre el pasado
y otros devenires posibles en relaciéon con la
singularidad de la historia del palacio pre-
sidencial? Habiendo intentado responder a
cadaunadeestasinterrogantes, procurare-
mos desarrollar un apartado conclusivo en
torno ala siguiente cuestién: jQué posibles
implicancias tiene esta concepcion vitalis-

ta, procesual y pragmatica de la memoria

presente en el trabajo de Fernandez, en rela-
cién con la condicién patrimonial conla que

se identifica el Palacio Casa de La Moneda?

Metodoloégicamente, nos interesara centrar-
nos en los procesos de composicion desplega-
dosen ;Comorecordar la sed? desde el punto
de vista de susentrelazamientos textuales,
graficoseimpresos, trazando algunos posibles
nodos que permitan repensar criticamente
las potencias afectivo-materiales surgidas
del medio, que emerge entre los escombros
de la destruccion del edificio patrimonial
Palacio de La Moneda y la memoria de este
acontecimiento histérico. Los tres nodos
analizados son «dislocacionesimaginales»,

«suelosy superficies» y «espacios en blanco».

Preliminarmente, diremos que la prolifera-
cién material de los des-trozos excavadosy
reunidos en el proyecto de Exhumar la me-
moria potencia una experiencia afectiva en
laescritura de ;Como recordar la sed?, cuyos
efectos, anivel de significacion, se proyectan
desde y hacia el entramado grafico-textual

que compone las paginas del libro. Esa
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experiencia practica de excavar-rastrear,
mas que otorgar un sentido tranquilizador
de continuidad lineal y de completitud
frente al espectro de una memoria en falta
—incompleta—, provocaria un efecto de
ralentizacion de nuestros aparatos percep-
tivo-sensibles. Esto abre la posibilidad de
proyectar la memoria como una practica
escritural de «ensayar» mediante relevos,
provocada por movimientos fragmentarios
que van abriendo el espacio para que los
restosy escombros del edificio se introduz-
cany filtren en la escritura, participando

activamente de la composicién del relato.

2. ;Como recordar la sed?: una propuesta

«escombrosa»

El Palacio presidencial Casa de La Moneda es
considerado la obra fundamental del neocla-
sicismo dorico en Chile. Fue diseniada por
el arquitecto Joaquin Toesca y se inauguro
en el ano 1805 como sede de la Real Casade
La Moneda. En 1845, el presidente Manuel
Bulnes fue quien establecié un decreto para

que esta construccion se transformara, un

ano después, en la residencia presidencial
y sede del gobierno. Recién en 1951 fue de-
clarado monumento histérico a través del
decreton.’ 5058 del Ministerio de Educacién
(Ministerio de Bienes Nacionales, 2025: s/n).
En tanto construccion histoérica emblematica,
el Palacio de La Moneda es considerado parte

del patrimonio cultural, entendido como:

... [u]n conjunto determinado de bienes
tangibles, intangibles y naturales que for-
man parte de practicas sociales, alos que
selesatribuyen valoresa ser transmitidos
yresignificados, de una épocaaotra, ode
una generacion a las siguientes. Asi, un
objeto se transforma en patrimonio o en
bien cultural, o deja de serlo, mediante un
proceso y/o cuando alguien —individuo o
colectividad—, afirma su nueva condicién

(DIBAM, 2005: 9).

Esinteresante puntualizar que la definicién
oficial de patrimonio cultural en Chile se
concibe desde una cosmovisién procesual,
dindmica y cambiante de los elementos que

componen esta categoria. No obstante, dichas
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variaciones aparecen condicionadas por
transformacionesancladasadeterminaciones
fundamentalmente humanas, que son las
que le agregan o restan valor de existencia
a los objetos en funcién de los potenciales
cambios en las condiciones socioculturales

y politicas:

El hecho de que el patrimonio cultural se
conforme a partir de un proceso social y
cultural de atribucién de valores, funciones
y significados, implica que no constituye
algo dado de unavezy para siempre sino,
mas bien, es el producto de un proceso
social permanente, complejoy polémico,
de construccion de significadosy sentidos.
Asi los objetos y bienes resguardados ad-
quierenrazon de ser enla medida en que se
abren a nuevos sentidos y se asocian a una
cultura presente que los contextualiza, los
recread e interpretade manera dindmica. Por
tanto, lalabor patrimonial noselimitaala
preservacién de testimonios materialeso
inmateriales, puesto que el valor de éstos
no esta en un pasado rescatado de modo

fiel, sino en la relacion que en el presente

establecenlaspersonasylassociedades, con
los objetos de la memoria que constituyen
testimonios de la realidad, de la cual los
sujetos también forman parte (DIBAM,

2005: 9).1

El Palacio de La Moneda ha estado expues-
to histoéricamente a una serie de eventos
que han implicado labores de renovacion y
remodelacion. No cabe duda de que el mas
severo y significativo fue el bombardeo al
que se vio expuesto el 11 de septiembre de
1973, con motivo del golpe militar a manos
de Augusto Pinochet. El bombardeo del
edificio presidencial constituye un punto de
inflexién en el decurso nacional, operando
tanto como gesto de destruccién del pasado
Gobierno de la Unidad Populary, a la vez,
como la instancia inaugural del régimen

militar.

Estonospermite considerartal acontecimien-
tocomo unairrupcién material y simbdlica,
una forma de «ruinacién» en la medida en
que produce «estados politicos y afectivos

de resentimiento sostenido que redirigen
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lo que quedara en ruinas y quiénes viviran
en ellas» (Stoler, 2008: 210).2 En otras pala-
bras, provoca determinadas disposiciones
politicas y afectivas en lo que respecta a la
confrontacion e identificacién de dichas
ruinas. En este sentido, constatamos que no
solo el levantamiento del monumento tiene
capacidad de actuar sobre la memoria que
moviliza afectivamente (Choay, 2007), sino

también su eventual reduccion a ruinas.

Estos significados y valores de las ruinas
guardan relacién con la manipulacién que
se ejerce sobre las acciones violentas, pero
también sobre lo que se proyecta y visibiliza
de tal violencia a partir de su destruccién
material. Desde esta perspectiva, lasruinas
forman parte de un proceso politico e histéri-
co no univoco ni clausurado, «moldeado por
diversaslégicasde interacciony de valoracion
histoérico-cultural establecidas con la mate-
rialidad y sus restos y, a la vez, por ciertas
formas de interpretar, mostrar o silenciar
la violencia y sus rastros en el presente»
(Guglielmucciy Marquez, 2022: 169). De lo

anterior colegimos que la permanenciade La

Moneda en ruinas durante casi una década
trasel golpe de Estado—a plena vistadelos
transeuntes, prensay medios audiovisuales
dentroy fuera de Santiago—buscaba ofrecer
unaimagen material del fracaso del proyec-
to politico nacional anterior, legitimando
a la eventual accién restaurativa de la sede
de Gobierno al disefio original de Toesca
como simbolo de recuperacién de un orden
nacional. Sin embargo, lasruinas provocadas
por la violencia politica del bombardeo, en
tanto presencias, patentizan la existencia
de multiples temporalidades y memorias
sujetas a los modos de resignificarse desde

el presente.
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Imagen 2. «Casa de Moneda de Santiago y presos de la policia»

Hamwia B Lhds i

GAGA DI HORAIDA DE BARTIADD
pivast & b e

Fuente: Gay, 1854 [Lamina 25]
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Si bien han existido numerosas remodela-
cionesyaperturas funcionales del Palacio de
La Moneda desde su restauraciéon en 1981,
pasando por la «transicién ala democracia»
hasta el presente, consignamos que tanto
en su materialidad como en sus significa-
dos persisten las heridas de una memoria
como manifestacion del trauma colectivo a
causadel bombardeo que atin no encuentra
un relato histérico reparatorio (Marquezy

Rozas-Krause, 2014).

En consonancia con lo anterior, notamos
que la narrativa de Nona Fernandez pro-
blematiza el discurso histérico-memorial
através del énfasis enlaresidualidad, tanto
material como simbolica, textual y cultural,
cuyo gesto politico estriba en la manifes-
tacion del descarte de distintas formas de
residuos, cuerpos, escombros, basuras y
restos, operado por la oficialidad (Valerdi
y Cid, 2023). El ensayo ¢Coémo recordar la
sed? entrana asi una singular politica de
la memoria que no se reduce a la transmi-
siéon de un contenido, de una subjetividad

politica o del tema representado en una

obra, sino que refiere a un potencial de
intervencion y modulacién de la misma
experiencia sensible. Tal como propone
Ranciére (2009), la practica escritural po-
see un potencial politico en tanto opera, a
partir de sus modos de presentacién sensi-
ble, en el reparto general delas manerasde
hacery sentir que sostienen determinados
regimenes de visibilidad. Siguiendo esta
proposicién, las posibilidades de «hacer
memoria» que comporta la escritura ensa-
yistica de Fernandez parecen desplazarse
fuera del ambito de la referencialidad de los
escombros de La Moneda en su dimension
histoérica, testimonial o declarativa. Por
el contrario, releva los entrelazamientos
semidtico-materiales a partir de los cuales
su expresion sensible fragmentada, hetero-
génea y multiple hace emerger una proli-
feracion de otras significaciones posibles,
es decir, en la medida en que son siempre
potencialmente actualizables. Esta politi-
cidad de la memoria también puede leerse
en la clave de una literatura menor, como
lo expresan Deleuze y Guattari en relacion

con la escritura de Kafka:
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... [lJo que el escritor dice totalmente solo
se vuelve una accién colectiva, y lo que
dice o hace es necesariamente politico,
incluso silosotrosno estan de acuerdo. E1
campo politico ha contaminado cualquier
enunciado. Pero atin mas, precisamente
porque la conciencia colectiva o nacional
seencuentra ‘amenudo inactivadelavida
publicay siempre en dispersiéon’ sucede que
laliteratura esla encargada de este papel
y esta funcién de enunciacién colectiva
e incluso revolucionaria: es la literatura
la que produce una solidaridad activa,
a pesar del escepticismo; y si el escritor
estdal margen o separado de su fragil co-
munidad, esta misma situacién lo coloca
aun mas en la posibilidad de expresar otra
comunidad potencial, de forjar los medios
de otra conciencia y de otra sensibilidad

(1990: 30).

Esta aproximacién a ;Cémo recordar la sed?
parte de una consideracion maquinica del li-
bro, atendiendo a sus posibilidades conectivas
y relacionales (Deleuze y Guattari, 2004). En

otraspalabras, los distintos agenciamientos

se vuelven posibles a partir de las multipli-
cidades que componen los cuerpos (textua-
les) y, a su vez, a través de las conexiones y
acoplamientos que se des/recomponen en
los contactos con y entre elementos extra-
textuales que van cobrando presencia en el
relato. Esa experiencia sensible desplaza el
analisis hacia una dimensién material vin-
culada aun hacer que, asuvez, habladeun
entrelazarse consustancial a las potencias
afectivas de los cuerpos o, segiin Bennett

(2022), a las materialidades vibratiles.

Siguiendo el argumento, la escritura de
Fernandez se plantea como una operatoria
compositiva, puesintegra superficies hete-
rogéneasy porosas (las paginas se despliegan
en espacios en blanco, margenes, lineas,
trazos, imagenes duplicadas, iteraciones,
etc.). Dichas superficies son capaces de ac-
tivarse o potenciarse en la cohabitacién de
otros elementos; asimismo, experimentan
distintos modos de relacién sin una deter-
minacion previay se constituyen a partirde
intra-acciones (Barad, 2023). Asi, mediante el

rastreo de las multiples asociatividades que
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se despliegan entre las paginas, es posible
aproximarse a una memoria no ya desde
la metafora de la «autopsia» de un cuerpo
desmembrado —vinculada al exhumar—,
sino como una manifestaciéon material de
la presencia de actores heterogéneos im-
plicados, cada uno de ellos, en sus procesos
composicionales (Latour, 2008). Esto permite
rechazar la predefinicion de lo que cuenta
y lo que no, otorgando relevancia al modo
en que los cuerpos heterogéneos entran en
presenciay coexisten (Stengers, 2005), y en
el que cadauno de ellosadquiere relevancia
en tanto poseedores de la capacidad de afec-
tar a otros (Bennett, 2022). De este modo,
una lectura atenta a los escombros supone
atender las existencias menores (Lapoujade,
2018), es decir, aquellas que nos abren a
otros sentidos, modos de relacién y experi-
mentacion entre cuerpos con intensidades

y temporalidades diversas.

2.1. Dislocaciones imaginales
Una imagen puede convertirse en un «lu-
gar de memoria», que no es ni auxiliar ni

anecdético, sino condicién de posibilidad

de una memoria colectiva (Nora, 2008: 111).
Asimismo, en consonancia con laarqueologia
foucaultiana, la imagen puede conformar
simultaneamente un «documento/monu-
mento» (Schmitt, 1999: 39), al hablar de su
medio histdrico de produccion y ser la con-
crecidén de una creencia o prestigio social,
aun cuando se hace preciso reconocer que
ningunaimagen esta absolutamente aislada
y desasida del lugar donde esresituada. Para
Didi-Huberman (2018), la relacién entre
imagen e imaginacion radica en el sentido
constitutivo de esta iltima, en su capacidad
de realizacion, ya que, en lugar de ofrecer
una verdad univoca de la realidad a la que
supuestamente refiere, provee de multiples
contactoscon loreal. Lasimagenes, mas que
encerrar un sentido oculto per se, poseen po-
tenciasde afectacion capacesdeafirmarse en
sudiversasy complejas conexiones (Deleuze

y Guattari, 2004).

En ;Como recordar la sed?, vemos que las
imagenesintroducen otro tipo de posibilidad
derelacion con los elementos textualesy ma-

teriales que discurren entre las paginas. De
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modo que loimaginal en el libro se resuelve
a partir de un gesto de introducir las ima-
genes para sacarlas de lugar o dislocarlas,
haciéndolas aparecer no como parte de una
composicién de orden, sino como componen-
tes de paso (Deleuze y Guattari, 2004: 112):
permanecen abiertas siempre a posibles
variaciones. Esto supone que las imagenes
en el libro de Fernandez pierden su funcién
referencial, introduciéndose como agentes
con una materialidad propia que posibilita

otro tipo de relatos. Relatos en que:

Ya no hay designacion de algo segtin un
sentido propio, ni asignacién de metafo-
ras segun un sentido figurado[...] la cosa,
como las imagenes, no forma ya sino una
secuencia de estadosintensivos, unaescala
ouncircuitodeintensidades puras que se
puede recorrer en un sentido o en otro, de
arriba abajo o de abajo arriba. La imagen
es el recorrido mismo, se ha convertido

en devenir (Deleuze y Guattari, 1990:36).
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Imagen 3. Bombardeo al Palacio de La Moneda, 11 de septiembre de 1973 (s. a.)

Fuente: Fernandez, 2023.
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Si bien la fotografia es localizada por la
narradora en su momento de captura,
considerando elementos de produccién
como la fecha, la técnica, el angulo y la
hora del dia en que fue tomada, laimagen
no se reduce a su fijeza temporal como
evidencia de un pasado clausurado, sino a
la posibilidad de otros comienzos. Esto se
condice con las palabrasdelaescritoraal
preguntarse: «;Dénde comienzay dénde
termina la historia? La que quiero con-
tar tiene multiples inicios» (Fernandez,

2024: s/n).

Laimagen del bombardeo, lejos de reducirse a
unicono oundocumentodehorror, constituye
un acontecimiento visual (Didi-Huberman,
2004: 60-61), puesto que esta misma mani-
fiesta una heterogeneidad temporal capaz
de «atravesar todas las contemporaneida-
des» (Didi-Huberman, 2006: 11). En ;Como
recordar la sed?, la relacién entre imagen y
recuerdo se plantea desde esta potencia de
futuridad o de temporalidades posibles que
comporta la fotografia en su articulacién

en el relato.

Lavoznarrativa establece un vinculo mne-
monico con la imagen del bombardeo: «Sé
que no tengo que explicarla ni presentarla,
pero ultimamente desconfio dela pregnancia
de esta imagen en el recuerdo de mi pais»
(Fernandez, 2023: 16). No obstante, la des-
confianza que expresa en su «pregnancia» a
nivel nacional —la duda que manifiestaacerca
de la nitidez de dicha imagen— desplaza la
atencion desde su cualidad visual hacia la
manera en que es percibida colectivamente
en el tiempo. Lo anterior también deriva
en la pregunta por el papel de la imagen
del bombardeo no ya «para» el recuerdo,
sino «como» recuerdo. En ese momento, la
narradora se plantea la posibilidad de «te-
ner» un recuerdo de algo que no ha vivido

directamente:

Tengo cincuenta y dos anos y, si bien la
historia no se trata de mi (ojo, nunca se
tratade mi), debo decir que practicamente
tengo la misma edad de esta fotografia.
{Qué significa eso? No lo sé, pero en esta
imagen mi presente se ha visto atra-

pado. Ante esta imagen no dejamos de
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reconfigurarnos, unay otravez. Espor eso
que, si debo pensar dénde comienza una
historia, diria que, por lo menosla miay
la de toda mi generacién, comienza aqui

(Fernandez, 2023: 18).

Por ende, laimagen se presenta en su capa-
cidad de afectar no solo un presente pro-
pio, sino el de toda una generacién que no
vivié directamente el bombardeo. En este
sentido, la fotografia podria actuar como
«recuerdo protésico» (Landsberg, 2004: 25),
estoes, laposibilidad de ser experimentada
visceralmente como recuerdo, aunque el
acontecimiento no se hayaregistrado in situ.
Esto sevincula con la cita de la pelicula Sans
Soleil (1982), de Chris Marker, que apertura
y da nombre al escrito de Fernandez: «No
recordamos, reescribimos la memoria como
se reescribe la historia. ;Cémo recordar
la sed?» (Fernandez, 2023, s/n). En dicho
filme, una mujer procede a componer un
relato a partir de las imagenes tomadas
y recolectadas por su amigo cineasta, es
decir, construye una especie de memoria

impropia o protésica.

Antelaimagen delbombardeo, lanarradorade
sComorecordar la sed? encuentraun comien-
z0, un «ahora» posible de ser recomenzado,
una y otra vez. En este aspecto, frente a la
idea del tiempo histérico lineal y continuo, la
fotografiaintroduce unarelacién dindmica
entre «loque haocurrido» con el «presente»
y configura una constelacién (Benjamin,
2008: 95-96). De este modo, la imagen del
bombardeo cobra un sentido de apertura
y quiebre, en lugar de ser inicamente la

evidencia de un evento:

Sila historia tiene una forma, esta ha de
ser la que deja un bombardeo. El resulta-
do de una explosién cuyas esquirlas son
disparadassin direccién claraatravésde
todoslos tiempos. Nos movilizamos porla
energia de esa explosion demoledora y asi
tratamos dereconfigurarnos. Y hay humo
y polvo. Siempre hay humoy polvo, porque
la historia no es limpia y porque en ella

no hay nada claro (Fernandez, 2023: 58).

Lafotografia adquiere subrepticiamente la

fuerza dela explosién, propia del bombardeo,
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capaz de arrojar esquirlas o fragmentos en
multiples sentidos y tiempos, pero simulta-
neamente habilita la posibilidad de recon-
figurarnos en este ensayar la memoria a la
que invita la escritora. Junto a otras ima-
genes, como la de los escombros del palacio
presidencial recientemente expuestos en
Exhumar la memoria o la de la restauracion
de La Moneda anos después del ataque, la
fotografia del bombardeo irrumpe como
la posibilidad de retornar a los escombros
eyectados, barridosy sepultados, exponiendo
discontinuidades méas alla de la concepcion
de la historia como sucesién cronoldgica y

progresiva.
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Imagen 4. De la serie Exhumar, 2023 (Paz Errazuriz)

Fuente: Fernandez, 2023.
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Imagen 5. Restauracion del Palacio de La Moneda. Archivo fotografico del Centro de

Documentacién Técnica de la Direcciéon de Arquitectura del MOP

Fuente: Fernandez, 2023.
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Frente a la clausura y superacién del pasa-
do, los escombros —en su heterogeneidad
temporal, material y simbolica— dan paso
a trayectorias abiertas. Asi, antes que una
accién restaurativa, hay en este retornar
«a»y «de» los escombros una nostalgia prag-
matica en la que coexisten la critica de un
presentey el anhelo deunaalternativa futura
que escape al progreso lineal y homogéneo
(Boym, 2015: 84). En tanto escena ruinosa,
estos restos actian como «una plataforma
que incitalas articulaciones de la memoria

misma» (Masiello, 2008: 100).

En ;Cémorecordar lased?, lanarradora con-
cibe la historia a partir de un imaginario
de escombros que privilegia la memoria y
el trauma (Huyssen, 2006). Los restos no
solo remiten al instante del bombardeo,
sino ademas a la explosién demoledora que
emerge como persistencia historica, dando
cuenta —tal como el Angel de la historia de
Walter Benjamin, «que acumula sin cesar
ruina sobre ruinay se las arroja a sus pies»
(2008: 44)— de la catastrofe tinica de nues-

tro pais en lo inacabado de sus escombros:

«Y hay humo y polvo. Siempre hay humo y
polvo...» (Fernandez, 2023: 58).

La disposicion no lineal de las imagenes y
lasimplicancias mutuas con el resto de los
elementos, formasy detalles en la compo-
sicion de Fernandez, provocan un extrana-
miento sensible que otorga plasticidad al
conjunto de paginas, en su doble acepcién:
visual y maleable. Afin al procedimiento de
montaje, ladislocacién imaginal yuxtapone
fragmentos, ruinas o desechos de la histo-
ria que, desarticulados de las secuencias
lineales, cobran nuevos sentidos en sus
reconfiguraciones (Benjamin, 2005) y dan
lugar a chispazos o shocks de inteligibilidad
en sus contactos y colisiones, «la tinica luz
posible para hacer visible la auténtica his-
toricidad de las cosas» (Didi-Huberman,
2008: 168). Esto, al modo de un ensamblaje
en el que, como propone Bennett, los obje-
tos devienen cosas, «entidades vividas no
del todo reductibles a los contextos en los
cualeslos sujetos (humanos) las disponen,
nunca enteramente agotadas en su semio-

tica» (Bennett, 2022: 38-39).
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Por ende, en la vision de la narradora, la
dislocacion imaginal como friccion entre
imagen eimaginacién hace coexistir lo anti-
guoy lopresente, loolvidado y loinsistente,
loborrosoy lo pregnante en laarquitectura
de La Moneday en la ciudad de Santiago, des-
plegando una «relacionalidad escombrosa»
como expresién de una memoria en accién,
viva y en movimiento (Didi-Huberman,
2009), con potencial critico y politico en un

presente-ahora.

2.2. Suelos y superficies

sComo recordar la sed? no solo introduce los
escombros en tanto heterogeneidades tem-
porales, sino también espaciales, al activar
asociaciones entre elementos provenientes
de diversos planos semiéticos-materiales,
asunto que permite considerar diferentes
maneras de adentrarse en los estratos su-
perpuestos. La composiciéon de Fernandez
esta organizada en distintos apartados
numerados: 1, 2, -1, 3, 0, PHI ®: 1.618, lo
cual surte un efecto cinematico de avanzar
y retroceder, pero también de subir y bajar

por suelos, capas y superficies.

Desde la perspectiva de sus acoplamientos y
conexiones posibles, ;Cémo recordar la sed?
intensificalos contactosy fricciones entre mul-
tiples historias (los registros audiovisualesdel
bombardeo; laimagen delafachadadel Palacio
presidencial en ruinas; la orden de hacer desa-
parecer las cintas que contenian imagenes de
Pablo Neruda, Victor Jara, Salvador Allende
yotros personajesdelaculturaylapolitica;la
historia del paradero de los escombros de La
Moneda bajo la casa de L. y los recuerdos del
bombardeo que despertaban en su hermana
M. en cada visita; la redaccion de la constitu-
ciénde 1980y su funcionamiento hasta hoy; el
fractal y la geometria; citas sobre el recuerdo
y el duelo; numerosas preguntas desplegadas
entre las paginas). Asimismo, los entrelaza-
mientos intermediales de las hojas producen
acoplamientos e interferencias que expanden
las formas de relacion sensorial mas alla de
la preeminencia escépica y secuencial de la
lectura hacia lo sonoro, proxémico o tactil, lo
cual remite a una experiencia sensible marca-
da por la multiplicidad. En esta medida, por
ejemplo, las paginas 50 y 51 presentan una

imagen duplicada de La Moneda restaurada.

Autoctonia. Revista de Ciencias Sociales e Historia
Vol. 10, No. Especial (2026)



Valerdi, Sharon - Moscoso-Flores, Pedro
Ensayando la memoria mediante la composicién de escombros: El Palacio patrimonial de La Moneda en ;Cémo recordar la sed? de Nona Fernandez

Imagen 6. Intervencion grafica en «Restauracién del Palacio de la Monedav, c.
1980. Archivo fotografico del Centro de Documentacién Técnica de la Direccién de

Arquitectura del MOP

Fuente: Fernandez, 2023.
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Enlugarde constituir unaréplica exacta del
archivo fotografico, la pagina 51 conforma
unaintervencion grafica. Lamarcadeagua
opera como difuminacién, mancha, presencia
diferida, espectral, residual y fractal frente
alaimagen «original» de larestauracion. La
insercion de la pregunta: «;Sera que la his-
toria esta subordinada a la geometria?» en
el angulo arquitecténico tiene como efecto
realzar la disposicién geométrica y lineal,
enfatizando, al mismo tiempo, la superficie
borrosa, amorfa, irregular en la que se ins-
cribe. Esto se potencia ain mas considerando
que la pagina 50 reiteralos 50 afios del golpe
de Estado y el bombardeo, introduciendo
una variacién en la pagina 51 que ralentiza
la atencién entre ambas, de tal forma que el

lector se demore en «dar vuelta a la paginan.

Por otro lado, las reiteraciones de frases o
féormulas dan a la composicién un caracter
eliptico que permite dislocar y multiplicar
el sentido en cada repeticion. Por ejemplo,
cuando se dice que, tras el bombardeo, La
Moneda quedé «silente, humeante, quebrada,

espectral» (Fernandez, 2023: 17) o cuando

lanarradorarefiere aun archivo televisivo:
«Lo que vi no eran los fantasmas silentes,
guebrados, humeantes, espectrales que he-
redé» (Fernandez, 2023: 24). Como ocurre
también en el relato de la experienciade M.:
«Losdisparos, los gritos, las detenciones, los
golpes, el miedo y laimagen de La Moneda
enruinas, a tan pocadistancia, silente, hu-
meante, quebrada, espectral...» (Fernandez,
2023: 33). Este «ir» y «volver», al referir y
resituar las frases, produce una sensacion
de oralidad, de testimonio recomenzado en
multiples ocasiones, que habilitala apertura
de una «escucha otra»: murmullos que no
desaparecen con el tiempo, sino que retornan
generando nuevas e inesperadas resonan-
cias. Hay, pues, una desjerarquizacion de
los sentidos en la medida en que las formas
se fusionan, se desplazan y transforman a
partirdelas disposicionesy configuraciones
delas paginas, lo que provoca un titubeo en
lamirada, unademora que fuerzalaactiva-

cidén de otros sentidos.

Las paginas del libro de Fernandez se pre-

sentan como superposiciones de sedimentos
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semidtico-materiales que se asemejan a
la composicion heterogénea de los suelos
(Bellacasa, 2023). Los suelos se mueven entre
lo visible y lo ausente, el fundamento y lo
sin fondo, el resto y el residuo: un caracter
liminal e intersticial que acontece como
friccién y porosidad entre materialidades

heterogéneas.
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Imagen 7. De la serie Exhumar, 2023 (Paz Errazuriz).

Fuente: Fernandez, 2023.
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Laobra ;Comorecordar lased?, al desplazary
resituarlos materiales, relacionesy significa-
dos que se toman por organicos/organizados
(cuerpos, relatos, edificios, etc.), provoca
movimientos anarchivisticos (Tello, 2018)
quereclaman una des-apropiacion (Derrida,
1997), un enrarecimiento de los contornos
—humanos, maquinicos, mas-que-huma-
nos— (Barad, 2023) y que posibilitan inéditas
formasdeasociatividad entre los escombros.
Laescritura de Fernandez aparece, entonces,
como cultivo de humusidades o compost que
replantealascondiciones de unaimplicacion
colaborativa (Haraway, 2019), en tanto da
relevancia ala des/composicién de mezclas
enriquecidasapartir de destrozos, residuos,
desperdicios. Un des-orden cdésmico de es-
combros que, en su disgregacion temporal
y espacial, reaparece en el esplendor de su
insignificancia, mientras demanda, a pesar

de ello, un reconocimiento sensible.

2.3. Espacios en blanco
En ;Como recordar la sed?, los espacios en
blanco bullen como intersticios que logran

conectar y mantener diferencias entre los

elementos graficos, volviéndolos moviles.
Siguiendo a Moscoso Flores y Wiedemann
(2024), la irrupcion material de los espa-
cios en blanco del libro provoca efectos de
presencia que permiten abrir divergencias
temporalesno lineales, diacrénicas, al mismo
tiempo que producen una intensificaciéon de
los margenes de sentido. Estos margenes o
ima(r)genes propician la expresion sensible
de elementos que usualmente pasan des-
apercibidos. En conformidad con lo ante-
rior, los espacios en blanco constituyen un
ejercicio orientado a hacer prevalecer un
«entre-medio» o zonas de (des)encuentro y
apertura que, para Deleuze y Bene, poseen
dimensiones generativas: «Es en el medio
que esta el devenir, el movimiento, la velo-
cidad, el remolino [...] Esaquello porlo cual
comunican los tiempos méas diferentes. No
eslo historiconilo eterno, sino lo intempes-

tivo» (2020: 18).

En este sentido, mas que interpretar el blan-
coentre letras, palabras, frases o imagenes
como ausencia o separacion, en el libro de

Fernandez cobra presencia lo irreductible
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de estos espacios. Mediante operaciones
que privilegian y abren paso a multiples
encuentros e intersecciones, trayectorias
y lineas entre palabras, textos, imagenes
y margenes, la obra va desdibujando sus
formas y significados preestablecidos. En
este contexto maquinico-textual, Fernandez
genera las condiciones parala proliferacion
de espacios en blanco, esdecir, va creando un
medio por el cual es posible deambular sin
una finalidad predeterminada o previsible.
Este «errar» sin pretension de eternizarse en
favor de una temporalidad efimera, del que
lamisma autora participa, seasemejaauna
practicade deambular porlaciudad comola
descrita por Baudelaire a propésito del fla-
neur. A este respecto, tal y como propone el
escritor de El pintor de lavidamoderna, «No
hay derecho a menospreciarun prescindirde
ese elemento transitorio, fugaz, que se me-
tamorfosea con tal frecuencia» (Baudelaire,
2019: 14). Esto, en términos de Deleuze y
Guattari, podria vincularse a la practica
de desterritorializacion —necesaria para
recomponer el paisaje— que proponen los

autoresrespecto delalégica esquizofrénica,

a saber, aquella que se resiste alaslogicasde

captura del deseo propias del capital:

En cuanto al esquizo, con su paso vacilante
que no cesade errar, de tropezar, siempre
se hunde mas hondo en la desterritoriali-
zacion, sobre su propio cuerpo sin érganos
en el infinito de la descomposicién del
socius, y tal vez ésta es su propia manera
derecobrarla tierra, el paseo del esquizo

(Deleuze y Guattari, 1998: 41).

En ;Como recordar la sed?, esta errancia
efimera se materializa en una apertura a
la vacilacién expresada en las multiples

preguntas dispersas entre las paginas.
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Imagen 8. Pagina 56

Fuente: Fernandez, 2023.
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Imagen 9. Pagina 31

Fuente: Fernandez, 2023.
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Deigual manera, el blanco de las paginas se ramifica y expande como un «entre» escombros
irreductibles, incrementando la atencién sobre su caracter fragmentario, heterogéneo y
dislocado. Ello también nos lleva a desestabilizar los sentidos (sensoriales y orientativos),

que desorienta tanto temporal como espacial.

Imagen 10. Pagina 13

Fuente: Fernandez, 2023.
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El titubeo sobre los comienzos y finales,
lo que viene antes y después, manifiesta
un movimiento de difraccién respecto
del orden que regiria, no iinicamente en
la escritura de la historia, sino ademas en
la propia practica de hacer-memoria. Por
ello, en ;Cémo recordar la sed?, los espacios
en blanco proyectan lineas divergentes
abiertas a un por-venir desde la perspectiva
de sus trazados posibles. Como ocurre con
las lineas, manchas y colores en el cuadro
Caminos principales y caminos laterales, de
Paul Klee, la multidireccionalidad e impre-
visibilidad de los espacios en blanco en la
obra de Fernandez ofrece modos incesantes

de expresién, relacién e invencion.

3. Conclusiones provisionales

En este ejercicio especulativo nos propu-
simos determinar como se relacionan los
escombros con una practica de ensayar la
memoria en ;Comorecordar la sed? de Nona
Fernandez. Para ello, nos fijamos en los modos
derelacion semidtico-materialesy afectivos

que se activan en el ejercicio compositivo,

al igual que en los acoplamientos entre el
pasadoy otros devenires posibles que emer-
gen desde una lectura procesual, al mismo
tiempo que atendimos a sus intervenciones

estético-politicas.

Si bien el ejercicio escritural desplegado
por Fernandez introduce gestos evocativos
vinculados a los acontecimientos que han
marcado la historia del edificio patrimonial
La Moneda—en especial el bombardeodel 11
de septiembre de 1973 como un momento de
reduccién a escombros—, los modos de rela-
tar que propone el libro-ensayo eluden una
continuidad con la historicidad del edificio.
Antes bien, ;Cémo recordar la sed? plantea,
desde sumisma composicién, movimientos
de rupturaei(nte)rrupcion que proyectan los
escombros hacia su aperturaradical, junto
con la posibilidad de conectarse y coexistir
con otros actantes en distintos tiempos y
espaciosen virtud de su heterogeneidad, lo
que hace proliferar sentidos que escapan a
una totalidad organica. En esta medida, la
practica de ensayar no se sostiene en torno

a un posicionamiento narrativo o autoral
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que refrende un sentido interior del texto,
con lo que elude una funciéon referencial,
de complementariedad o de «actividad
reparatoria» en términos de la resolucién
de «vacios» dejados por dichos sucesos.
A su vez, los movimientos que trazan los
escombros desplegados en la composicién
textual permiten intensificar los procesos
de materializacion del edificio patrimonial,
abriéndose, desplazandose y superponiéndose
en el escrito como operadores de activacion

de la memoria.

Traslaexploracion textual en torno al ejer-
ciciovinculante entre escombrosy memoria,
afirmamos que la practica de Fernandez
conforma una composicion «escombrosa»
en la que proliferan co-presencias de mul-
tiples destrozos, pequeneces, fragmentos
de cosas, detalles de objetos y efectos de
presencia. Estos, reunidos y disgregados
en las paginas, provocan una amplificacion
sensorial (visual, sonora, proxémica y tac-
til), cuyos efectos a nivel de significacion se
demuelen en los entrelazamientos con sus

configuraciones materiales.

Percibidos en su pluralidad, los distintos
elementos grafico-textuales parecen coli-
sionar sin mezclarse, activando un choque
de superficies que propicia la aparicién y
apreciacion delo superfluo, lomarginal y lo
minusculo. En contacto con el sensorio-lector,
lo aparentemente cadtico, estatico einconexo
del texto produce un movimiento complejoy
amplificado entre el momento de detencién
yelintervalo. En este sentido, la palabra «re-
parar» cobra nuevos significados posibles, a
saber, como una percepcion interrumpida
o bien como la disposicién a componer lo
descompuesto. No obstante, la reparacion
de lo que aparece discontinuo o interrupto
en la escena descrita no termina de consu-
marse, puesto que las mismas disposiciones
composicionales permiten recomenzar un
trazado de nuevas trayectorias, de modo
que permanecen siempre como escombros,
residuos y desechos de la historia, que no
se asimilan a un relato abarcante, sino que

propician otras operaciones constelativas.

Al ensayar otros modos de contar y hacer

contar, ;Como recordar la sed? habilita
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trayectorias de composicién/descomposicién/
recomposicién de lamemoria histéricaen el
presente, atendiendo alos modos de relacion
entre multiples elementos y situaciones que
permiten conectar dicho evento con sus
posibilidades futuras. En este des-orden
recomenzado, los escombros replantean
una implicacién colaborativa, experimen-
tal y colectiva como un modo de «ensayar»
memoria, antes que de caracter restaura-
tivo, reflexivo y anhelante de lo por-venir.
Mas que una naturalidad o espontaneidad
de lo colectivo o lo comun, esta practica
de la memoria supone la produccién de un
artefactum, un artificio de algo que esta
siempre por crearse, atento a la presencia
entre actantes que participan de mundos

divergentes y multiples.

Siguiendo esta linea, el caracter irresoluto
y fragmentario de los escombros que se
infiltran en el relato de Fernandez otorga a
las superficies compositivas su capacidad de
resonancia y asociatividad, lo que permite
la actualizacién de la memoria del pasado

en el presente. Esta manera de «exhumar

la memoria», ya no con fines restaurativos
ounificadores, sino como posibilitadora de
un ejercicio especulativo, permitiria des-
anclarla de su referencia finebre. De este
modo, la practica ensayistica vamasallade
la recoleccién de «restos» corpéreos hacia
un ejercicio maquinico de la memoria, en
tanto se devela heterogénea y abierta a la
generacion de otros relatos posibles que la
hacen pervivir en funcién de su vitalidad

constitutiva.

Para finalizar, retomando la pregunta plan-
teadaen el apartadointroductorio respecto
del valor patrimonial del Palacio Casade La
Moneda, constatamos que, en la actualidad,
esta obra arquitecténica forma parte de un
listado tentativo de bienes que el Estado
estima con potencial valor universal, a la
esperade ser considerado patrimonio mun-
dial. Dentro de la serie de criterios utilizados
parajustificar supotencial inclusiéon en tan
prestigiosa categoria, llama la atencién el
punto vi, que indica lo siguiente: «El bom-
bardeo que sufri6 el Palacio de La Moneda

araizdel golpe militar del 11 de septiembre
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de 1973 la han constituido en una imagen
resonante de la historia universal del siglo
XX» (Consejo de Monumentos Nacionales,
2025: s/n).

Mas que introducir una discusién respecto
de sieste edificio debiese o no considerarse
patrimonio mundial, nos interesa consig-
nar que la «<imagen resonante» a la que se
alude, presuntamente en términos de la
afinidad que dicho evento ha tenido con
otros acaecidos durante el siglo pasado
en otras partes del mundo, parece dejar
sin atender las implicancias situadas que
ha tenido el bombardeo a la Casa de La
Moneda, y sigue teniendo en la actualidad.
Tal y como hemos intentado explorar en
este escrito, con la ayuda y a través de la
practica ensayistica de Nona Fernandez,
lasresonancias pasan menos por encontrar
isomorfismos mediante un ejercicio de
abstraccién (en términos de la buisqueda
reconfortante de significados comunes
gue permitan eventualmente ponderar
la posiciéon de admisibilidad del edificio

al introducir el significante «universal»)

que por el hecho de reconocer que en-
tre lo material y lo simbdlico, entre los
trozos de concreto, la cal, las arenas, las
piedras, las bombas, los seres humanos,
sus recuerdos, testimonios y emociones
dispersas en distintasregiones, lugaresy
tiempos, se entreteje un medio compuesto
por multiplicidades que constituyen la
condicion de posibilidad de una memoria
viva, generativa y procesual del edificio
patrimonial y que, en definitiva, permite

que este atin siga en pie.
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