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Resumen

Esta investigacion analiza el proyecto del gobierno cubano por consolidar globalmente
una influencia cosmopolita en el primer y el tercer mundo, utilizando la musica popular,
particularmente de protesta, como una herramienta de difusién de ideas politicas y so-
ciales. A travésde suinstitucion cultural, Casa de las Américas, en 1967, se organizd “El
Encuentro de la Cancién Protesta”, un encuentro mundial en Cuba con musicos de Asia,
Estados Unidos, América Latina, Europa y Africa. Este evento tuvo como objetivo impul-
sar a los musicos que asistieron al Encuentro a definir el potencial revolucionario de la
musica popular. Después de esta reunion internacional, se propusieron crear un reperto-
rio, es decir, un conjunto de canciones que se intercambiaron, aprendieron y tradujeron
a una variedad de idiomas, pero que conservaron sus sonoridades de origen folclérico.

Este evento consolidé un mercado global de musica de izquierda y, también, configuré
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una red de solidaridad de musicos que defendian el rol de musica popular como un arma

revolucionaria.

Palabras clave: musica de protesta, cosmopolitanismo, musica y revolucién, Cuba.

Abstract

This research analyzes the project of the Cuban government to globally consolidate a
cosmopolitan influence in the First and Third World, using popular music, particularly
protest music, as a tool for disseminating political and social ideas. Through its cultural
institution, Casa de las Américas, in 1967, this institution organized El Encuentro de la
Cancién Protesta, a world meeting in Cuba with musicians from Asia, United States, Latin
America, Europe, and Africa. The purpose of this event was to encourage the musicians
who attended the meeting to approach the revolutionary potential of popular music.
After this international meeting, they set out to create a repertoire, that is, a collection
of songs that were shared, acquired, and adapted into various languages while retaining
their sounds of folkloric origin. This event consolidated a global market for left-wing mu-
sic and set up a solidarity network of musicians who defended the role of popular music

as a revolutionary weapon.
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1. Introduccién

“A mi me agrada mucho ver el arte aqui como
verdadero arte, y como cosa capaz de ganarala
gente, de despertar emociones en la gente y a la
vez formar parte de todo un sentimiento general

del mundo” (Castro, 1968 [1967]: 56)

Con estaspalabras, el lider cubano Fidel Castro
intervino en el Encuentro de la Cancién de
Protesta de 1967. En suintervencion relevaba
elvalor politicoy social que consideraba tenia
la musica para consolidar un sentimiento
asociativo global. Este evento ocurrié un ano
después de que Cuba hubiese sido la sede de la
conferencia Tricontinental; evento que reunio
a lideres politicos de Africa, Asia y América
Latina con el fin de configurar un proyecto de
solidaridad internacional entre paises de estas
regiones que abordaran tematicas econémi-
cas, politicas y militares. De cierta forma, el
Encuentro dela Cancién Protesta buscé dotar
de caracter simbdlico-cultural al proyecto
politico de la Conferencia Tricontinental. Este
encuentro reunié a 55 musicos de 18 paises
del mundo en base ala pregunta ;qué es una

cancién de protesta? Y jcual essurol parala

lucharevolucionaria? (Casa de Las Américas,
Publicidad Radial, Carpeta 212). Es por esto
que planteo que este evento histérico consolidé
laidentificacién de estas producciones musi-
calesconlaidentidad emergente de la Nueva
Izquierda. Ademas, estas canciones ayudaron
a que audiencias del primer y tercer mundo
se identificaran cada vez mas con las luchas
del tercer mundo y, por lo mismo, moldearon
lasimagenes -fundamentalmente- heroicas
y vanguardistas de la Revoluciéon Cubana a
fines de la década de 1960 y principios de la
de 1970.

Estearticulo seinscribe en la discusion histo-
riografica sobreladécadade 1960 global. Como
lo ha definido Eric Zolov, este campo refleja un
nuevo enfoque conceptual para comprender
el cambio local dentro de un marco transna-
cional, constituido por multiples corrientes
cruzadas de fuerzas geopoliticas, ideoldgicas,
culturalesy econdmicas (Zolov, 2014: 354). A
través del desafio de una observaciéon trans-
nacional de esa “larga década”, el marco de
Global Sixties permite acceder a “zonas de
contacto” materiales como conferencias,

instituciones y eventos culturales, asi como
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aactores dediferentes regiones geograficasy
culturales (Alvarez, et al., 2016; Barr-Melej,
2017; Iber, 2015; Jian, et al., 2018; Manzano,
2014; Markarian, 2016; Sedlmaire, 2022; Zolov,
2020). Miinvestigacion impulsa la discusion
sobre los Global Sixties, al argumentar que la
musica popular fue un dispositivo cultural
esencial que impacté en la difusion de ideo-
logias e imaginaciones politicas (Prashad,
2007: XV). Ademaés, argumento que estas
manifestaciones musicales contribuyeron ala
consolidaciény, en ciertos casos, al fracaso de
gobiernosy movimientos revolucionarios en
paises de todo el mundo que colectivamente
constituyeron el “Proyecto del Tercer Mundo”.
Estearticulo tiene como objetivo mostrar como
los movimientos culturales en el sur global
pudieron no solo influir en los paises dentro
de su propia regién, sino también impactar
las opiniones politicas y culturales de los

movimientosy creadores del primer mundo.

Gran parte de los escritos sobre musica se
han llevado a cabo de forma que se centran
estrictamente en un contexto nacional, sin
tener en cuenta las fuerzas transnacionales

e interregionales. Si bien la literatura sobre

la Nueva Cancién y la Cancién de Protesta
ha ampliado nuestro conocimiento de las
conexiones entre la musica y la politica en
paises particulares, los estudios refuerzan
lasnarrativas de excepcionalismo al resaltar
la «<contribucién iinica» de cada paisal movi-
mientoy, porlo tanto, borran las similitudes
einterconexiones con otros movimientos que
ocurren durante el mismo periodo de tiem-
po (Filene, 2000; Cohen y Donaldson, 2014;
Bermani, 1997; Cocculuto, 2012; Taffet, 2004;
Moore; 2006; Murlaski, 2014; McSherry, 2017).
Elestudio de las conexiones transnacionales
que se exploran en este articulo enriquece
nuestra comprension de ladinamica global que
experimentaron los musicosy otrasindustrias
culturales deizquierda, especialmente, desde
finalesdela décadade 1950 hasta principiosde
ladécada de 1970 (Fairley, 2013; Black, 2018).

Mi investigacion tiene como objetivo am-
pliar la vision del movimiento de la cancién
de protesta viéndolo a través de un prisma
interconectado y entendiendo a la musica
producida bajo esta red internacional como
parte del lenguaje global del disenso—concep-

to desarrollado por Jeremi Suri (Suri, 2005:
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3) para analizar el lenguaje universitario de
la época-. Al abordar la cancién popular de
protesta desde este punto de vista se puede
dar cuenta de la existencia de una red com-
pleja de conexionesinstitucionales, guberna-
mentales y profesionales que no se basaban
principalmente en relaciones personales. Por
el contrario, podemos afirmar que existié una
industria global y una «playlist de protesta»
que fue apoyada por gobiernosy productores
delaindustriadiscografica, asi como también
la consolidacién de un grupo de musicos cu-
yas creaciones sonoras circularon por todo el
mundo y constituyeron redes de solidaridad

ideolégica, creativa y humana.

2. Cubay la cultura como arma politica

Tras el triunfo de la revolucién cubana en
1959, Cuba pasé a simbolizar la unién entre
lasluchasanticolonialesy el legado socialista
delarevolucion soviética (Barka, 2006 [1965]:
15). Posteriormente, Cuba se convirtié en un
modelo socialista de vanguardia politica y una
alternativa al ideario de la Unién Soviética.
Asimismo, hizo contrapeso alainfluenciade

China, especialmente, en el tercer mundo.

Paralelamente ala construccion de esta van-
guardia politica, el gobierno cubanoinicié una
campana cultural que pretendia convertir a
Cubaen una capital dela producciéon cultural
revolucionaria. Ese proceso estuvo marcado
por la fundacioén, el 28 de abril de 1959, de
Casa de las Américas, cuyo objetivo era ser-
vir como centro cultural para el hemisferio
americano. Estos proyectos vanguardistas
paralelos fueron necesarios para la realiza-
cion, en 1967, del Encuentro de la Cancién
Protesta. Este evento tuvo como objetivo unir
los significados de la tradicién de la musica
folclérica con las ideas revolucionarias de la
identidad del tercer mundo/nueva izquierda
que el gobierno cubano queria construir y

difundir en todo el planeta.

La identidad de la nueva izquierda de Cuba
alent6 alospartidos deizquierda del mundo a
tomaracciony, posteriormente, a dejar atras
la estrategia de la viejaizquierda que, ante el
miedo nuclear, opté por la organizacion paci-
ficaresistiéndose al uso delaviolenciadirecta
(Zolov, 2008: 52). Movimientos de todo el mundo
empezaron a mirar a Cuba como inspiracion

para sus propias luchas politicas, en las que
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la violencia jugaba un papel determinante.
Seglin Van Gosse, la revoluciéon cubana no solo
fue un cuidadoso catalizador en todo el tercer
mundo, sino que también resoné en Estados
Unidos con una fuerza anarquica, sacudien-
do el cuerpo politico (Goose, 1993: 2; Young,
2006). Intelectuales y militantes deizquierda
de Estados Unidosy Europa viajaron a Cuba,
utilizando el término de Paul Hollander, como
“Peregrinos Politicos” (Hollander, 2017; Rey
Tristan y Gracia Santos, 2017). El gobierno
cubano comprendid su potencial ideolégi-
co-cosmopolita y buscé moldear directamente
laidea del proyecto del tercer mundo/nueva
Izquierda en una identidad transnacional,
que inspirariay seria absorbida por diversos

movimientos politicos de todo el mundo.

El gobierno revolucionario cubano tenia un
interés central en el papel de la cultura en
la difusion de ideas politicas. Cuatro meses
después del triunfo de la revolucién cubana,
el gobierno revolucionario estableci6 La Casa
delas Américas, institucion que se convirtid
en un puente cultural entre intelectuales de
diferentes origenes nacionales que compar-

tian las mismas visiones ideolégicas (Casa

de las Américas, Memoria: 1959-1969, 2011:
9). En consecuencia, Cuba se dio cuenta dela
importancia de la cultura como medio para
difundir el “mensaje” del pais por todo el
mundo. La creaciéon de Casa de las Américas
tuvo como objetivo crear un puente cultural
entre intelectuales, novelistas, poetas y ar-
tistas de diferentes origenes nacionales, pero
que compartian entre silas mismas visiones
ideoldgicas (Casa de las Américas, Memoria:
1959-1969, 2011: 9). La mision de Casa de las
Américas proponia que las redes creadas
por esta institucion serian “los vinculos mas
segurosy duraderos que unen a las personas
identificadas en su origen, suenos e intereses”
(Casa de las Américas, Memoria: 1959-1969:
19). Esta comprension del papel quela cultura
puede jugar como herramienta para creary
asegurar conexionesduraderas entre paisesy
artistaselevd a estainstitucion a convertirse
en un referente intelectual cosmopolita, no
solo para América Latina sino para el mundo
entero (Iber, 2015: 10). Posteriormente, Casa
de las Américas se convirtio en el principal
arma cultural del gobierno cubano, utilizada
paraluchar tanto contra el Consejo Mundial

de la Paz respaldado por los soviéticos como
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contra el Congreso por la Libertad Cultural,
financiado porlos EE. UU./CIA (Iber, 2015: 2).
Uno delos principales problemas que enfren-
t6 fue que el arte que patrocinaba tenia una
audiencia minima porque se enfocaba en for-
mas artisticasde “alta cultura” como lasartes
plasticas, la poesia y la literatura. Una de las
preguntas centrales que enfrent6 la fundadora
de esta institucion, Haydeé Santamaria y otros
miembros fue ;cémo llegar a las audiencias
populares con el mensaje politico de Cuba?
Casi una década después de su inicio, las ac-
tividades organizadas seguian restringidasa
un publico bastante reducido entrelos que se
encontraban-fundamentalmente-escritores,
artistas plasticos, compositores de musica

clasica y directores de teatro experimental.

Es en este contexto de autocritica interna
que en 1967 se organiza El Encuentro de la
Cancidén Protesta, reuniendo a cincuenta y
cinco musicos durante trece dias en cuatro
ciudades diferentes de Cuba. Representd el
primer esfuerzo del gobierno para traducirlas
ideas politicas del tercermundismo a través
de un dispositivo cultural popular orientado

alas masas: la cancién folclérica.l Este eraun

género cultural que podia, potencialmente,
llegar a poblaciones tanto del primer como
del tercer mundo.2 Estela Bravo, una docu-
mentalista estadounidense, jugaria un papel
fundamental en la realizacién de la confe-
rencia. Coleccionista de musica folclorica,
lleg6 a Cuba en 1963 e inicié un programa
de radio llamado Canciones de los pueblos
(Bravo, 2018: 107). El programa se dedicé
a compartir musica folclérica de diferentes
paises, principalmente musica que habla de
luchas sociales y politicas. Bravo fue invita-
da en 1966 a dar una charla en Casa de las
Américas sobre las canciones de protesta en
Estados Unidos y su potencial para generar
movilizacion politica. Luego de esa charla,
Haydée Santamaria la invité a organizar un
evento musical para celebrar la fundacién,
en 1967, dela Organizacién Latinoamericana
de Solidaridad (OLAS).3 El festival de musica
pronto tomo vida propia, dando a Bravo y
Santamaria la oportunidad de demostrar el
potencial revolucionario de la musica a través
de su “comunicacion directa” con audiencias
populares. Al mismo tiempo, vieron el desa-
rrollo del “folclore internacional” como una

expresion cultural que ayudaria a los paises
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de todo el mundo a compartir sus luchas en
el marco de una solidaridad cosmopolita del

tercer mundo.

Hasta entonces, los musicos folcléricos en su
mayoria respondian y abordaban las tradi-
ciones musicales locales y los problemas po-
liticos. En este encuentro, los organizadores,
respondiendo a la estrategia ideologica del
gobierno cubano, se propusieron vincular
temas politicos que los asistentes pudieran
abordar de manera transversal durante la
conferencia. Se destacarian tres temas en
particular: 1) la cancién de protestay laguerra
de Vietnam; 2) cancién de protesta y discri-
minacién racial; y 3) cancién de protesta y
“lalucha de liberacién de los pueblos”. Estos
tres temas fueron una respuesta directa a lo
que Fidel Castro pretendia proyectar como
temas oficiales de solidaridad encabezados
por la revolucion cubana. Los tres temas se
discutieron ampliamente en la conferenciay
formaron la base para unir los movimientos
de izquierda en el primer, segundo y tercer
mundo. Ademas, colectivamente, estos temas

se convirtieron en el punto de partida para

discusionesideolégicas masampliasentre los

musicos que asistieron a la reunién.

3. Cantar el proyecto del tercer mundo

“Amimeagradamuchoverelarteaquicomo
verdadero arte”, afirmo Fidel Castro duran-
te su primer encuentro con los asistentes al
Encuentrodela Cancion de Protestaenlalslade
los Pinos. La musica, agregd, “como cosa capaz
de ganar a la gente, de despertar emociones
en lagente yalavezformar parte de todo un
sentimiento general del mundo”. Las palabras
de Fidel Castro implicaban el potencial que
tenia esa cancion de protesta para llevar los
significados de una revolucién politica, capaz
de crear un “sentimiento comun” para todo
el mundo. Los organizadores del evento tra-
bajaron dentro de este espiritu para plasmar
lo que propusieron como un evento histérico
en la historia de la musica folclérica. Estaidea
se tradujo en tres tareas especificas para los
organizadores del festival: el montaje de un
grupo de musicos transnacional y cosmopolita,
la creacién de unaidentidad fonética y visual,
y la consolidacion de un acuerdo politico y

cultural universal capazde traducirel Tercer
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Proyecto mundial en una agenda unificadora

de todos los asistentes.

Uno de los principales desafios de los organi-
zadores fue reunir a un nimero relevante de
musicos que representaran unaampliagama
deartistas de diferentes regiones del mundo.
Casa de las Américas invirtié una cantidad
considerable de dinero cubriendo los gastosde
viajeyestadiadelosasistentes durantelostrece
dias del evento.? Los organizadores enviaron
mas de cien cartasy trataron de convencer a
una amplia gama de artistas con diferentes
niveles de popularidad para que asistieran.
Por ejemplo, en el caso de Estados Unidos,
enviaron cartas a mas de veinte musicos.
Significativamente, optaron pornoinvitara
Bob Dylan, quizas el musico méas reconocido
internacionalmente en ese momento, ya que
los cubanos lo consideraban “comercializa-
do”.> Atin asi, los organizadores esperaban
convencer a otrosartistas conocidos para que
asistieran. Cuando Pete Seeger, por ejemplo,
notificé a la institucién de su incapacidad
para participar, los organizadores buscaron
otra figura prominente para compensar su

ausencia. Haydée Santamaria, en particular,

se obsesiond con la posibilidad de que Joan
Baez asistiera, argumentando que “su pre-
sencia garantizara el impacto internacional
del evento” (Cable diplomatico de Haydée
Santamaria a Héctor Gallo, Carpeta 212).
Santamaria, varios embajadores cubanos y
otrosaliadosinternacionales de la Casadelas
Américas intentaron en vano comunicarse
con Baez. Los organizadores prometieron
que no habria restricciones en su actuacion
eincluso reservaron un boleto de avién para
Baez antes de establecer contacto conella. Es
probable que haya evitado recibirla invitacion
cubana porque temialas repercusiones que una
conexion directa con Cuba podria traer a su
viday carrera profesional. Paraddjicamente,
los organizadores fueron menos flexibles con
los artistas menos conocidos. Por ejemplo,
el joven musico angoleno-portugués Luis
Cilia, que aceptd rapidamente su invitacion,
fue puesto en espera por la organizacion
hasta que se pudiera aclarar su posicién
sobre el conflicto angolefio-portugués y su
relacién con el Movimiento Popular para la
Liberaciéon de Angola (Cable diplomatico de
Haydée Santamaria a Baudillo Castellanos,

Carpeta 212). Aunque finalmente se confirmé
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la asistencia de Cilia, esta anécdota pone de
relieve los diferentes criterios utilizados para
invitaralosparticipantes. Los “grandes nom-
bres” no fueron cuestionados sobre materias
politicas, mientrasquealosartistas masjove-
nesy menos conocidos se les pregunté sobre
su alineamiento ideolégico con las posiciones

oficiales cubanas.

Al final, un grupo de cincuenta musicos en
representacién de dieciocho paises y seis
continentes viajoé a Cuba para el encuentro
(ver Tabla 1). Como afirmo en la conferencia
el musicologo estadounidense Irwin Silber:
“Creo que este festival esun hecho histérico.
No conozco ningiin encuentro anterior de
este tipo, donde cantantes comprometidos
y trabajadores del campo de la musica se re-
unieran e intercambiaran ideas y experien-
cias” (Noticiero ICAIC Latinoamericano: 7 de
Agosto de 1967; Cancion protesta, 1968: 39;
[Revista]; Saderman, 1968). Con la excepcién
de varios nombres destacados, como Ewan
MacColl y Peggy Seeger (hermana de Pete
Seeger), el resto de los muisicos eran cantantes
de protestajovenes, conocidoslocalmente, que

eran miembros de los partidos comunistasde

sus paises. Como resultado de la conferencia,
varios se convirtieron en nombres iconicos
paratodo el movimiento mundial de cancio-

nes de protesta.
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Tabla 1. Lista de Participantes

Pais Nombres

Angola/Portugal | LuisCilia

Argentina Manuel Oscar Matus, Celia Birenbaum, Rodolfo Mederos, Ramén Ayalay Amada Aida
Caballero

Australia Jean Lewis

Chile Rolando Alarcén, Angel Parra e Isabel Parra

Congo/Kinshasa Onema D’Jamba Pascal

Cuba Carlos Puebla, Rosendo Ruizy Alberto Vera

Alemania del Este | Gerry Wolf

Francia Claude Vinci

Haiti Martha Jean Claude

Italia Ivandella Mea, Mari Franco Lao, Giovanna Marini, Elena Morandiy Leoncarlo Settimelli

México Oscar Chavez y José Gonzalez

Paraguay Francisco M?rin, Florence Marin, Virgilio Rojas, Luis Casascoy Dionisio Arzamendia
(Los Guaranis)

Peru Nicomedes Santacruz

Vietnam del Sur

Trang Dung and Pham Duong

Espana (Catalufia)

Raimoén

Gran Bretana

John Faulkner, Sandra Kerr, Ewan MacColl, Peggy Seeger y Terry Yarnell

Estados Unidos Barbara Dane, Julius Lester e Irwin Silber
Parker Bilbao and José Luis Guerra (Los Olimarenos), Quitin Cabrera, Braulio Lépez,
Uruguay Carlos Molina, Yamandu Palacios, Anibal Sampayo, Marcos Velazquez, Daniel Viglietti

y Alfredo Zitarrosa

Fuente: Elaboracién propia
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Elaspecto visual de este evento fue crucial para
losorganizadores. El cartel de la conferencia,
por ejemplo, fue disefiado por el artista cuba-
no Alfredo Rostgaard y se convirtié en una
de sus imagenes mas conocidas (Imagen 1)6.
Rostgaard eligié una rosa con dos espinas con
una gota de sangre cayendo de un lado, como
simbolo delareunion. Segun Rostgaard, cre6
estaimagen tratando de evitar las represen-
taciones tipicas de la musica, como las notas
musicalesolaspartituras. Elmismo Rostgaard
menciona que queria usar un simbolo que cap-
turaralos significados mas profundos que sele
danalacanciéon de protesta; “Esuna flory una
espina, cuya sangre reflejala fuerza de quienes
luchan contra otros que buscan aplastarlay
eliminarla” (Pifiera, 1997). Para Rostgaard,
el encuentro represento la consolidacién de
un movimiento musical capaz de defender y
difundir tanto la belleza como la fragilidad
delarevolucién La musica, en esta represen-
tacion, era a la vez artisticamente “bonita”,
pero también “peligrosa”. Posteriormente,
la rosa de Rostgaard se convirti6é en un sim-
bolo utilizado por la Casa de las Américas y

fue replicada internacionalmente en discos

editados porlos musicos que participaron en

el encuentro.
Imagen 1. Alfredo Rostgaard, “Cancion

Protesta,” poster del Encuentro dela Cancion

Protesta

N

CANCION
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Fuente: Encuentro, Habana, 1967
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Otro aspecto visual fue la producciéon de un
documental del director argentino Alejandro
Saderman, iniciativa copatrocinada por
el Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematograficos (ICAIC) (Cancién Protesta
[Revista], 1968:58). Eldocumental de Saderman
capturé la variedad de lugares visitados por
los musicos, asi como fragmentos de sus ac-
tuaciones. Tres canciones fueron incluidas
en la pelicula en su totalidad: “LBJ”, del
musico inglés Ewan MacColl; “Me gustan los
estudiantes”, de Angel Parra de Chile; y “Yo
sé que undia”, del artista italiano Ivan Della
Mea. Significativamente, Saderman utiliz6
una estrategia estilistica para posicionar a
estos musicos que aparecian entre audiencias
locales/populares. Asi, MacColl y otros can-
tantes britanicos (Tabla 1) fueron filmados
tocando frente a trabajadores tabacaleros,
mientras quelaactuacion de Parra tuvo lugar
enlasescalerasdela Universidad dela Habana
e Ivan Della Mea y la delegacién italiana se
mostraron frente a un grupo de musicos
locales (Saderman, 1968). El documental
también capturé una serie de conciertos para
trabajadores y estudiantes en varios lugares

delaisla, incluidala Sierra Maestra (Ossorio,

1967: 140-141; “Programa del Encuentro de
la Cancién Protesta”, 1967). Varias escenas
subrayaron la clara filiacién ideolégica de la
conferencia. Por ejemplo, hubo un segmento
que mostroé la participacion de la delegacion
vietnamita y extractos de discursos y apari-
ciones de Fidel Castro. De hecho, el evento
incluy6 un encuentro con Fidel Castro que duré
mas de dos horas en la Isla de los Pinos, con
posterioridad nombrada Isla dela Juventud.
Este encuentro fue recordado por el cantante
uruguayo Daniel Viglietti como inolvidable;
“un encuentro que ninguno de nosotros
olvidara jamas, que revel6 la humildad y la
profunda humanidad de este revolucionario
ejemplar” (Viglietti, 1968: 23). La pelicula
funcioné claramente como una herramienta
de propaganda del gobierno revolucionario,
como lo demuestra su estreno durante el
Congreso Cultural de La Habana de 1968,
donde fue mostrada a un grupo de unos 500
intelectuales de diferentes paises del mundo

(Saderman [Entrevista], 1968: 59).

De particularimportancia durante las sesio-
nes de trabajo fueron las discusiones sobre la

definicién y el uso del término “cancién de
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protesta”. Al principio, algunos participantes
como Daniel Viglietti (Uruguay), Oscar Chéavez
(México) y Raimén (Cataluiia) consideraron
que el término era demasiado estrecho y
abogaron por un concepto que resaltarael as-
pecto “revolucionario” dela cancién (Ossorio,
1967: 140). Para otros, como Ewan MacColl,
el término correcto a utilizar era “canciones
folcléricas” porque reflejaba el hecho de que
se trataba de musica compuesta por la gente
(Ossorio, 1967: 141). Sin embargo, al final de
la conferencia, “cancién de protesta” se habia
convertido en el término acordado como el
descriptor mas preciso disponible. Este era
un concepto que podia aplicarse a las luchas
globales cotidianasy que unia diferentes esti-
los musicales, en lugar de limitarse a sonidos

folcloricos/rurales (Ossorio, 1967: 140).

El Encuentro de la Cancion Protesta produjo
varios resultadosimportantes que alentaron
la creacion de lo que denomino una “playlist
de protesta” comun. Primero, establecié un
centro de la Cancién de Protesta ubicado en
Casa de las Américas y cuya mision era re-
colectar, clasificar y distribuir canciones de

protesta. En segundo lugar, lajornada genero

un doble album grabado durante el encuentro
que reunié veintisiete actuaciones en direc-
to de numerosos asistentes. En tercer lugar,
los asistentes acordaron comprometerse a
difundir esta musica en todos los paises que
carecian de acceso a canciones de protesta
(Ossorio, 1967: 141). Ademas, los asistentes
firmaron unaresoluciéon en base ala creaciéon
de un proyecto conjunto en que se utilizara la
musica como herramienta de cambio global.
Esta “resolucion final” defini6 el papel peda-
gogico, politicoy cultural de las canciones de
protesta, asi como su potencial en la lucha
por un futuro revolucionario. Los asistentes
coincidieron en que su movimiento artisti-
co debe centrar sus esfuerzos en apoyar la
lucha antiimperialista en Vietnam, la lucha
afroamericana contra la discriminacién y
explotacion racial en Estados Unidos, y las
luchasde trabajadoresy estudiantes en Europa
y Estados Unidos. Finalmente, expresaron su
apoyo irrenunciable a la revolucién cubana,
que “mostro el verdadero camino que deben
tomar los paises de Asia, Africa y América
Latina paralograr suliberacion” (Casa delas
Américas, 1972: 6).
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4. Mas alla de Cuba: La consolidacion de la

“playlist de protesta”

Los dos principales desafios después del en-
cuentro fueron comunicar los resultados de
estey consolidarlasredestransnacionalesque
se habian forjado. Para correrlavoz, Casade
las Américas envié cartas alrededor del mun-
do para informar a la gente sobre el evento,
y se animoé a los asistentes a informar sobre
sus experiencias y discutir como la reunion
ilumind los contextoslocales. Por ejemplo, el
cantanteitaliano Leoncarlo Settimelli escribié
variosarticulosen la prensaitaliana sobre el
encuentro, concluyendo que la musica habia
ayudado a la gente a “adquirir aliento revo-
lucionario” (Settimelli, 1968). Utilizando un
lenguaje similar, el musicélogo estadounidense
Irwin Silber dedic6 un largo articulo en Sing
Out! que abordé la importancia de escuchar
las voces de una unién transnacional de
cantantes de protesta. “Hay un gran mundo
alla afuera que no va a permitir que Lyndon
Johnson ola CIA determinen su vida”, escri-
bié. “Los cantantes de protesta, asi como los
revolucionarios latinoamericanos, simbolizan

la creciente resistencia en todo el mundo al

poder estadounidense” (Silber, 1967: 32). Esta
estrategia de contar lo sucedido durante el
evento fue el primer paso para consolidar la

playlist de protesta en todo el mundo.

El segundo paso fue cumplir con uno de los
resultados propuestos del evento, a saber; la
fundacién de un Centro dela Cancién Protesta
(Ultima asamblea de la Cancién Protesta, 1968:
30).7” Un comité formado para establecer di-
cho centro acordé que deberia mantener un
archivo de expresiones musicales para que
cada musico pudiera enviar su material, in-
cluidos albumes, partituras, libros, carteles,
programas de conciertosy periddicos para su
preservacion y difusién.® Laidea de recopilar
estos materiales era establecer el centro como
un “faro” para todo el mundo, un lugar don-
de los artistas pudieran registrarse y recibir
material de diferentes paises. En particular,
los fundadores concibieron el centro como
un lugar para ayudar a aquellas regiones del
mundo que carecian de tradiciones de cancio-
nes de protesta, como en el Medio Oriente y

en toda Africa.
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Imagen 2. Portada del LP Encuentro de la cancion protesta
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Fuente: Encuentro, Habana, 1967
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Un album del encuentro fue lanzado a princi-
pios de 1968 y buscaba resaltar los mensajes
musicales e ideolégicos mas amplios de la
reunién. Consistia en dos discos de vinilo de
larga duracién, que incluian 27 canciones
interpretadas durante el encuentro, incluidas
algunasen vietnamita, espanol, italiano, in-
glés, portugués, francés y aleman. El poster
de Rostgaard se usé paralaportada, mientras
que laimagen delarosatambién apareci6 en
forma iterativa en el reverso y en el interior
(Imagen 2) (Kunzle, 1997). La repeticion de
frases como “cancidén protesta” y “Casa de
las Américas” sent6 las bases semanticas
para forjar la idea de solidaridad global. Las
notas del transatlantico, queincluianletrasy
otro texto, se escribieron en espanol, inglésy
francés. Un folleto incorporado con el album
se abrié con una cita de Fidel Castro en los
tres idiomas: “El concierto de la humanidad

en rebelion”.

Dos temas incluidos en el disco fueron espe-
cialmente esenciales por su simbolismo; “The
Ballad of Ho-Chi-Minh”, de Ewan MacColly
“Hasta Siempre”, de Carlos Puebla. Ambos

destacaron una misién clave del Estado

cubano: la creacién de iconos que pudieran
ser apropiados transnacionalmente como
simbolos de solidaridad. La contribucion
de Ewan MacColl fue escrita después de la
batalla de Dien Bien Phu, y celebro la figura
heroicade Ho Chi Minh enlaluchadesupais
porlaliberacién de las potencias coloniales.?
Escrito en forma de balada popular inglesa
tradicional, MacColl se solidarizé con lalucha
de Vietnam “lejos, al otrolado del mar” para
liberarse del dominio imperial. Al hacerlo,
personalizo la lucha de Vietnam en el perso-
naje de Ho Chi Minh, definiéndolo como “el
padre del pueblo indochino” y enmarcando
el sacrificio del pueblo como servidores de la
causade Ho Chi Minh. Esta visién iconografica
del “tio Ho” y el “padre Ho” se popularizaria
posteriormente y se repetiria en muchas
canciones sobre la guerra de Vietnam. Lo
que es particularmente interesante es que la
“Balada de Ho Chi Minh” fuelainica cancién
(ademas de la interpretada por la delegacién
vietnamita) que hablaba especificamente de
Vietnam, y que poco después fue traducida
a diferentes idiomas. El compositor cubano
Leo Brouwer arreglé una version en espanol

de la balada cantada por Noel Nicola (Cuba)
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para celebrar el cumpleaniosde Ho Chi Minh
en 1968 (El Mundo, 19-V-1968, s/p). En Europa,
el cantanteitaliano Leoncarlo Settimelliy el
artistaaleman Gerry Wolff grabaron versiones
de la balada de MacColl (Settimelli y Chitto,
1968; Wolff, 1969). En Asia, la cancién fue
traducida al japonés por el cantante de folk
Tomoya Takeshi y grabada como sencillo
(Takeshi, 1969). En resumen, la cancién fue
adaptada, traducida y distribuida en multiples
contextos lingiisticos. Esta difusion global
ayudé a construir y difundir una visién ic6-
nicade Ho Chi Minh como una figura politica
y militar que lucha contra el imperialismo

estadounidense.

La segunda cancién, “Hasta Siempre”, fue
compuesta por el cantante cubano Carlos
Puebla en respuesta a la carta de 1965, de
Ernesto “Che” Guevara, en la que expresé su
opcidn de renunciar a su ciudadania cubana
y partir hacia otras batallas. Esta escrito al
estilo de un son cubano tradicional y evoca
latristeza dela partida de Guevarade Cubaa
una “nuevaempresa”. Puebla destacael “amor
revolucionario”, sus “brazos libertadores” y

ellegado de Guevara para el pueblo de Cuba.

Cuando Carlos Puebla present6 su cancion
durante el encuentro, Guevara aun estaba
vivo, aunque para entonces se revel6 que es-
taba luchando en Bolivia. En retrospectiva,
el estribillo definitivo de “hasta siempre”
que utiliza Puebla para cerrar la cancién se
convirtié en una premonicién de la préxima
desaparicion del Che y la muerte de Guevara
que impactd directamente en la popularidad
posterior de la cancién. Musicos de todo el
mundo, como Gerry Wolff (Alemania del
Este) y Terry Yarnell (Inglaterra) solicitaron
lamusicaylaletra, y pronto circularian ver-
siones adaptadas en sus respectivos paises
(“Correo”, 1968: 74; Settimelli, Chitto y Merli,
1969; Wolff, 1969).

Comolosimaginariosde Ho Chi Minhy Guevara
ayudaron a dar forma al movimiento solidario,
el encuentro y el album también alentaron a
los partidos comunistas de todo el mundo a
establecer nuevos sellos discograficos locales
oampliarlos catalogos de los existentes para
apoyar la consolidacion de la lista de repro-
duccidon de protesta. En Chile, en 1968, el ala
juvenil del Partido Comunista fundé la compa-

niadiscografica Jota-Jota, luego rebautizada
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como Discoteca del Cantar Popular (DICAP).
DICAP produjo 67 albumes de larga duracion
y 84 sencillos, un catalogo que represento el
30 por ciento del mercado musical nacional
chileno entre 1968 y 1973 (Rivera, 1984: 15;
23-27; Rojasy Rojas, 2007: 390). Esto facilitd
el surgimiento del movimiento de la cancién
de protesta chilenallamadala Nueva Cancién
Chilena (Schiedecke, 2014: 207). Europa,
Italia y Francia se convirtieron en centros
culturales para el movimiento de canciones
de protesta y, quizas no por coincidencia, en
“puntos calientes” de lamovilizacién de estu-
diantesy trabajadoresde la décadade 1960. En
Francia, el sello discografico Le Chant du Monde
(vinculado al Partido Comunista Francés),
cuyo catalogo ya incluia musica folclérica
mundial, se orient6 directamente a grabar
a “miembros” del movimiento de la cancién
de protesta (Alten, 2012).10 En Italia, el sello
discografico I Dischidel Sole (que grababa mu-
sica de produccién local del Nuovo Canzonere)
comenzo a grabar y difundir artistas inter-
nacionales como la cantante estadounidense
Barbara Dane y la artista mexicana Judith
Reyes (Portelli, 2009: 220). También se fun-

dé un nuevo sello en Milan, en 1968; I Dischi

Dello Zodiaco, que se convirti6 en el centro de
la difusién de musicos extranjeros del circulo
de la cancion de protesta en toda Italia. Por
ejemplo, su catdlogo incluia un album dedi-
cado allegado del Che Guevara con cantantes
deItalia, Francia, Egiptoy América Latinall.
En Asia, la nueva izquierda japonesa fue un
receptor activo de esta playlist de protesta. En
1969, el politizado musico folclérico Tomoya
Takaishi, miembrodela “Alianza porlaPazen
Vietnam”, fundé el primer sello discografico
independiente (dirigido por artistas) del pais,
URC (Underground Record Club) (Anderson,
2002: 151; Stevens, 2009: 44). Tomoya, quien
fue marginado de los principales medios de
comunicacién japoneses, publicé musica ex-
plicitamente comprometida con las luchas
de la nueva izquierda y el tercer mundo. Por
ejemplo, el cuarto disco editado por su sello fue
una versioén abreviada del disco del Encuentro

de la Cancién Protesta (Imagen 3).
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Imagen 3. Disco Cancién Protesta
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Uno de los sellos discograficos cruciales para
la consolidacion de esta lista de reproduccion
fue Paredon Records, fundado por Barbara
Dane e Irwin Silber. Como lo defini6 Silber,
“Paredon fue un reflejo de un periodo en el que
lasideasde levantamiento revolucionario eran
extremadamente prominentes en el mundo”
(Place, 1991: 49). El tercer mundo, creia, es-
taba en las etapas finales del derrocamiento
del colonialismo. De 1970 a 1985, Paredén
produjo cincuenta albumes. En su declaracion
fundacional sobre el sello, Daney Silber escri-
bieron que Paredon Records existe porque “los
movimientos populares estan encontrando
voces para difundir su determinacién de so-
breviviry prevalecer. Esta expresion pronto
se convertira en un torrente y debe estar
disponible paratodos” (Dane, 1970: 16). Cabe
destacar que su primer lanzamiento fue una
adaptacion del album generado a partir del
encuentro. Cada album posterior producido
por Paredon Records estuvo acompanado de
letraseninglésyenelidioma original, junto
con una explicacién delalucha politica de ese
pais. En consecuencia, Paredén se convirti
enun centro cultural paralanuevaizquierda

de EE. UU.ymasall4, difundiendo canciones

de protesta de Cuba, Vietnam, Angola, Italia,

Chile, Irlanda y Puerto Rico.

Colectivamente, estos diversos sellos discogra-
ficos crearon una red comercial, una que no
solo grababa a artistas de distintas regiones,
sino que también colaboraba intercambian-
do cintas maestras para producir albumes.
Ademas, estas companias discograficas in-
dependientes fueron utilizadas por sus res-
pectivos proyectos politicos para difundirlas
luchas politicasy socialesanivel internacional.
En consecuencia, estos sellos discograficos
consolidaron unared de solidaridad entre el

tercer, el segundo y el primer mundo.

5. Aventurando conclusiones

Este articulo ha tenido como objetivo mos-
trar de qué manera el gobierno cubano fue
capazde utilizar la cultura como parte de su
proyecto politico y social. Tras la victoria
y consolidacion de la revolucion en 1959, el
régimen cubano se proyect6é como un faro
politicoy cultural de vanguardia para el mun-
do. Politicay militarmente, Cuba desempeno

un papel central durante la década de 1960 al
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apoyar lasluchasanticolonialistas y antiim-
perialistasen Asia, Africay América Latina.
Estos cargos, que incluian apoyo diplomatico,
moral y, en ocasiones, militar, otorgaron un
increible prestigio e influencia ideolégica a
la administracion de Fidel Castro entre los
paises del tercer mundo, poderes que Cuba
utiliz6 para servir como sede de la Conferencia
Tricontinental, en 1966. En conjunto, a través
de Casadelas Américas Cuba cultivé con éxito
una red cultural de intelectuales, escritores
y artistas que fue capaz de competir con ins-
tituciones culturales patrocinadas tanto por

Estados Unidos como porla Union Soviética.

Laorganizacion del Encuentro dela Cancién
Protesta fue el primer esfuerzo serio del go-
bierno cubano por utilizarla cultura popular
como una herramienta para agregar otra
capaasuimagen de vanguardia en el primer
y tercer mundo. Este proceso estuvo marcado
por la apropiacion e institucionalizacion del
concepto de cancion de protesta, pero, para-
ddjicamente, al hacerlo se disminuy6 el uso
tradicional del concepto de cancién folclérica.
Aun asi, el encuentro resoné ampliamente en

laconfiguracién de unared transnacional de

musicosy sellos discograficos, cuyas canciones
y discosllegaron a constituir una “playlist de
protesta”. Este movimiento, con su centro en
La Habana, Cuba, conect6 los sonidos y los
discursos politicos de la nueva izquierda, y
asi, dio forma a una visiéon cosmopolita de la
“conciencia del tercer mundo”. Proceso que
fue definido y fortalecido por la apropiacion
y difusién de iconos politicos y culturales cen-
trales, como Ho Chi Minh y el Che Guevara,
cuyos imaginarios heroicos fueron difundidos

y adoptados en diferentes regiones del mundo.

Agradecimientos: Secciones de este articulo
fueron publicadas originalmente en inglés
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Notas

1 Desde el 29 de julio al 10 de agosto.

2 Enesemomento, eldirectordel Departamento
de Musica de Casadelas Américasera Harold
Gramatges, un compositor de musica clasica
poco familiarizado con las tendencias dela mu-
sica popular. Véase: Garcia, Fernando, (2009)
“In Memoriam: Harold Gramatges (1918-2008)
y Juan Blanco (1919-2008),” Revista Musical
Chilena, No. 211. Pp. 108-109; Céspedes, Ivette,
(2019), “Harold Gramatges: Itinerario de un
Musico-Gestor” en El Sincopado Habanero:
Boletin del Gabinete de Patrimonio Musical

Esteban Salas, Vol. IV, pp. 4-9.

3 OLAS fue formado en Cuba el 10 de agosto
de 1967.

4 Informacién extraida de las invitacio-

nes al evento: Carpeta 212: Festival Canciéon
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Protesta 1967, en Archivo. Habana: Casa de

las Américas, 1967.

S Probablemente, esta etiqueta como “comer-
cializado” provino dela polémica participacion
de Dylan, tocando una guitarra eléctrica, en
el Festival de Newport en 1965. Ese evento
genero una intensa controversia dentro del
movimiento estadounidense de musica fol-
clérica. Véase, Wald, Elijah, (2015), Dylan
Goes Electric! Newport, Seeger, Dylan, and the
Night That Split the Sixties, Nueva York: Dey
St,. pp. 265-266; 270

6 Elcartel fue celebrado por el libro de Dugald
Stermery Susan Sontag The Art of Revolution:
96 posters from Cuba publicado en Nueva York

en 1970y traducido al espaniol ese mismo ano.

7 El comité estaba formado por Irwin Silber
(EE.UU.), Leoncarlo Settimelli (Italia), John
Faulkner (Reino Unido), Angel Parra (Chile),
Daniel Viglietti (Uruguay), Luis Cilia (Angola),
Meri Franco Lao (Italia), Van Loc (Viet Nam)
y Harold Gramatges (Cuba). Su primera deci-
sién, tomada con espiritu solidario, fue nom-

brar presidente de honor al cantante griego

encarcelado Mikis Theodorakis, “luchador
incansable por los derechos de su pueblo,
politico de posicién vertical izquierdista y
musico excelente”. A raiz de este gesto sim-
bélico, el comité decididé que la presidencia

de esta organizacion estaria ubicada en Cuba.

8 Ibid. El Centro de la Cancién Protesta fue
fundado finalmente el 2 de febrero de 1968,
bajo la direccién de Estela Bravo. El centro
funcioné hasta 1970 cuando fue absorbido
por el Departamento de Musica de Casa de
las Américas; Omar Vazquez, “Crean centro
de documentacion de la cancion protesta” en
Granma. Havana: February 2, 1968. La deci-
sién de hacerlo parece basarse en dos posibles
razones: 1. el Departamento de Musica de Casa
sedio cuenta de que la musica popularjugaria
un papel importante parala administracién
cubana; 2. Harold Gramatges habia dejado su
direccién en el Departamento de Musicay la
nuevaadministracién creé larevista Boletin
Musica que publicaba noticias, articulos y
partituras de expresiones musicales populares

y académicas.
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9 Labatalla de Dien Bien Phu fue una de las
grandes victorias del ejército de Ho Chi Minh
contralas fuerzas francesasen 1954. Elresul-
tado de estabatalla fueladivisiéon de Vietnam
en dos paises, Vietnam del Norte y Vietnam
del Sur. Véase: Stanley, George, (1955), “Dien
Bien Phuin Retrospect,” International Journal,
Vol. 10, No. 1 p. 47

10 En su catalogo, la compaiiia incluyé dis-
cosde Mikis Theodorakis, Giovanna Marini,

Daniel Vigliettiy Judith Reyes.

11 g] 4lbum Che Guevara incluye una can-
ciones de Elena Morandi, Victor Jara, Daniel
Viglietti, Sérgio Ricardo, Pablo Serrano,
Yolanda Robertis, Caetano Veloso, Mohamed
Eesa, Collete Magny y Juan Antonio Antequera.
VV.AA., (1971), Che Guevara, Milan, I Dischi
Dello Zodiaco.
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