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Resumen

Estearticulo tiene como objetivo reconstruir las trayectorias profesionales de los dibujan-
tes Hervi, Palomo, Alberto Vivanco, Pepe Huinca y Eduardo de la Barra para dar cuenta
del campo cultural chileno durante la época de los sesenta (Gilman, 2012). Planteamos
que, al cruzarse sus trayectorias profesionales, estos dibujantes dieron origen a un nue-
vo humor grafico que incorporé a los sectores sociales marginados y realiz6 una lectura
criticadelasociedad chilena. En este proceso fueron fundamentales las revistas La Chiva
(1968-1970) y La Firme (1972-1973), las cuales funcionaron como espacios de sociabilidad

que les permiti6 a estos dibujantes trabajar de manera conjunta y colectiva.
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Abstract

Thisarticleaimsto reconstruct the professional trajectories of cartoonists Hervi, Palomo,

Alberto Vivanco, Pepe Huinca and Eduardo de la Barra to account for the Chilean cultural

field during the sixties (Gilman, 2012). We propose that, when their professional trajectories

crossed, these cartoonists gave rise to a new graphic humor that incorporated margina-

lized social sectors and carried out a critical reading of Chilean society. In this process,

the magazines La Chiva (1968-1970) and La Firme (1972-1973) were fundamental, which

functioned as spaces for sociability that allowed them to work jointly and collectively.

Keywords: Crossed trajectories, Graphic humour; Chili, Chilean cartoonists.
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1. Introduccion

Hernan Vidal (Hervi), José Palomo (Palomo),
Eduardo de la Barra, Alberto Vivanco y su
hermano, Jorge Vivanco (Pepe Huinca), ini-
cian su produccién como dibujantes duran-
te los anos sesenta en Chile, momento que
coincide con el desarrollo de una industria
dedicada a publicaciones culturalesenlas que
el humor grafico y la historieta tuvieron un
lugar destacado (Rojas Flores, 2016). Ademas
de publicar sus creaciones en las principales

revistasde humorgraficoy culturales-Topaze,

El Pingitino, Ritmo de la Juventud, La Firme
y la Chiva-, también contaron con espacios
en las revistas de opinion politica y diarios
—Punto Final, Chile Hoy, El Mercurio, ElSiglo, La
Nacion, Clarin-. Adicionalmente, con la edito-
ra Quimantt,! creada durante el gobierno de
Salvador Allende, se desarrolld una serie de
practicas editoriales acordes con el contexto
sociopolitico y se amplié el volumen de trabajo
(Molina, 2018). Sin embargo, esta vasta pro-
duccién de humor politico se ve interrumpida
el 11 de septiembre de 1973, tras el golpe de

Estado que derroco al gobierno de la Unidad
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Popular, dado que los militares dispusieron
el cierre de los diarios y revistas que fueron
adeptos o cercanos al gobierno depuesto.Z Por
ello, lagran mayoria de losdibujantes que tra-
bajaban en Quimanti o con diarios cercanos
al gobierno de Salvador Allende perdieron
sus lugares de trabajo y quedaron cesantes.
Incluso, algunos de ellos vieron amenazadas
sus vidasy tuvieron que exiliarse; otros, que
se encontraban en el exterior en ese momento,

decidieron no volver al pais.

El objetivo de este articulo es reconstruir
las trayectorias profesionales de los dibu-
jantes chilenos Hernan Vidal, Eduardo de la
Barra, José Palomo, Alberto Vivanco y Pepe
Huinca, durante los afios sesenta y principio
de los setenta. A lo largo de nuestro trabajo,
entendemos, los anos sesenta y setenta bajo
la perspectiva de Gilman (2012): como una
época; es decir, como un campo de posibilidad
de existencia de un sistema de creencias, de
circulacion de discursos y de intervenciones
caracterizada por una impronta internacio-
nalista, una fuerte expectativa revolucionaria
yuna valorizacién de la politica que desbord6

los horizontes nacionales. Nos interesa, a

través delareconstruccion de sus trayectorias
de vida (Beigel, 2006) y los momentos en que
sus trayectorias se cruzaron, dar cuenta de
la organizacién de la produccién del humor

grafico chileno durante la época de los sesenta.

Partimos de entender la produccién de este
grupo de dibujantes chilenos en términos de
lo que Williams ([1977] 2019) denomina “for-
maciones culturales”, dado que identificamos
su producciéon como una tendencia alternativa
que se distinguio por sus producciones y su
practica cultural de la produccién de humor
grafico chileno durante la época de los sesen-
ta. Asimismo, nos interesa dar cuenta de las
redes de produccién del humor grafico y las
revistasen las que participan estos dibujantes
como espacios de sociabilidad. Entendida esta
altima como los sistemas de relaciones que
rednen a un nimero de individuos en grupos
yasea de maneranatural o forzada, o estables

y numerosos (Agulhon, [1977] 2009).

Siguiendo a Beigel (2006), consideramos que
abordarlasvidas de estos dibujantes desdela
nocioén de trayectoria de vida, supone hacer un

seguimiento y unadescripcion de una serie de
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posiciones que ellos ocuparon sucesivamente
endistintos estados del campo cultural chile-
no. Reconstruir sus trayectorias profesionales
nos permite identificar los momentos en los
que estas se cruzaron y permitieron, a partir
de esos encuentros, proponer nuevas formas
y nuevos temas en la elaboracién del humor
grafico chileno. Tomamoslaidea de biografia
cruzada (Dosse, 2009), la cual pone el acento
enlorelevantedelascircunstanciastantoen
lavida delosindividuos como en sus produc-
ciones culturales. No obstante, nosotros le
damosun matiz, dado que resignamoslaidea
de biografia para adoptarel de “trayectorias
cruzadas”; debido a que este tltimo permite
comprender el entramado social en el que
se desenvuelven los productores culturales.
Esto nos permitira dar cuenta de cémo los
dibujantes, objeto de nuestro estudio, se co-
rrespondieron con su época, compartiendo
lugares de sociabilidad y realizando traba-
jos de manera conjunta y colectiva. En esta
misma linea, consideramos que la nocién de
generaciones puede sernos util para pensar,
de manera complementaria, lasexperienciasy
sensibilidades comunes que constituyeron los

dibujantes, objeto de nuestro estudio frente

a los procesos de transformacion cultural y
politica (Sirinelli, 1986) que experiment? la

sociedad chilena durante los anos sesenta.

A partir de lo anterior, planteamos como
hipotesis que durante la época de los sesenta
Hervi, Alberto Vivanco, Palomo, Eduardo de
laBarray Pepe Huinca hicieron parte de una
nueva generacion de dibujantes que, como
consecuencia de la creacion de sus redes y
trabajos conjuntos, lograron dar vida a una
nueva forma de hacer humor grafico en Chile.
En palabras de Jorge Montealegre (2008),
asi como hubo una Nueva Canciéon Chilena
puede indicarse que hubo un Nuevo Humor
Grafico Chileno, a pesar de no constituirse

como movimiento artistico.

El articulo se divide en dos apartados. En el
primero, abordaremos los origenes en el hu-
mor grafico de cada uno de losdibujantesy su
transito por los afos sesenta. En el segundo,
analizaremos la forma en que, como produc-
tores culturales, se organizaron a traveés de
las experiencias, las revistas La Chiva y La
Firme. Finalmente, a modo de conclusion, se

presentaran unas reflexiones finales.
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2.Hervi, Palomo, Alberto Vivanco, Eduardo
delaBarray Pepe Huinca: sus origenesen el
humor grafico chileno y su transito por la

época de los sesenta

Hervi nacié en Santiago de Chile (1943-). A
los nueve anos inicié su proceso de formacién
dentro delas artes, al ser becado para asistir
ala Escuela Experimental Artistica, adscrita
al Ministerio de Educacién; en 1962 empezd
a estudiar arquitectura en la Universidad de
Chile. Palomo nacié en Santiago (1943-) y estu-
diéjunto a Hervien la Escuela Experimental
Artistica desdelos doce anos. Alli, los dos cur-
saron su secundariay recibieron, durante siete
anos, una solida formacioén artistica centrada
enlasartesvisuales. Esta formacién artistica
les permiti6 publicar sus primeros trabajos
en el suplemento de humor “Mampato”, del
diario El Mercurio. Mas adelante, ingresan
ala Universidad de Chile; Palomo a estudiar
escenografia enla Escuela de Teatro, y Hervi

a estudiar arquitectura (1962).

Alberto Vivanco nace en Quilpué (1939-) y em-
pieza adibujar de manera autodidactica desde

muy chico. En 1960 se traslada a Santiago para

estudiar periodismo también en la Universidad
de Chile y lleva consigo diversos proyectos de
historietas y de diferentes publicaciones, de
las cuales lograra concretar algunos. Pepe
Huincanace en Angol (1942-2004) y se trasla-
dajunto asu hermano Alberto y su familiaa
Santiago a estudiar contabilidad en el Instituto
Comercial. Por suparte, Eduardo dela Barra
nace en Chillan (1942-2013) y realiza sus es-
tudios secundarios en la escuela México. Alli,
recibio lainfluencia del muralismo mexicano
apartirdelaobrade David Alfaro Siqueiros.
Estolollevaainteresarse porelarteyaingre-
sar, en 1965, a la Escuela de Artes Aplicadas

de la Universidad de Chile.

Elinicio desuscarrerasprofesionales se produce
amuy temprana edad. Hervida sus primeros
pasosen el mundo del humor grafico cuando
tenia apenas doce anos, en el semanario ca-
télico Voz.3 Su paso por este semanario fue
significativo debido a que alli se conoce con
Alberto Vivanco, quien es contratado para
reemplazarlo haciendo la tira comica de la
publicaciéon debido auna fracturaenlamano
que sufrié Hervi. A partir de ese momento

estableceran una amistad y participaran,
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junto a Palomo y Pepe Huinca, en diversos
proyectos editoriales, de historietasy de hu-
mor grafico. Alberto Vivanco, ademas, para
1960 habia empezado a publicar la historieta
“El Gordo Sotito” y algunas ilustraciones en
la revista La Pandilla de la editorial Zig-Zag,
y en septiembre de ese mismo ano, empieza
a publicar la tira comica “Lolita”, junto a su
amigo, el escritor Carlos Alberto Cornejo, en

el diario El Clarin.

Pepe Huinca, empieza su carrera en el humor
graficoen 1963, cuando publica en El Mercurio
sutira comica “Artemio”. El vinculo con este
diario lo consigue a través de su hermano
Alberto, quien conocia a su director, René
Silva Espejo. Masadelante, Huinca se dedica
por completoal humorgraficoylahistorieta, y
logra publicar chistesy caricaturasenlarevista
Radiomania; asi como en la revista Can Can
de la Editorial Zig-Zag. Palomo, por su parte,
inicia su carrera profesional publicando una
tira cOmica para el suplemento del domingo
del diario Las Noticias de Ultima Hora, pero
debido ala falta de presupuesto, no siempre se
podia imprimir. Esta situacién y las dificiles

condicioneslaborales existentes en Chile para

los dibujantes, a principio de los anios sesenta,
llevan a Palomo ainclinarse por los estudios
deteatroeingresarala Universidad de Chile

a estudiar escenografia.

Eltaller de René Rodolfo Rios Boettiger, mas
conocido como Pepo, creador del icénico
personaje chileno Condorito, sera el lugar de
encuentro de varios dibujantes chilenos, entre
ellos; Hervi, Eduardo de la Barra y Alberto
Vivanco. El primero empieza a trabajar como
ayudante de Pepo a los trece anos; en 1959,
haralo mismo dela Barraa sus dieciséis anos
(Montealegre, 2019), y mas adelante lo hara
Vivanco. Para los tres, Pepo se convertira en
su maestro, puesto que ademas de aprender
diferentes técnicasen la elaboracién de histo-
rietas, con él aprenderan a trabajar de manera
conjunta; experiencia que les permitira mas

adelante creary trabajar de manera colectiva.

Las trayectorias profesionales de estos dibu-
jantes transitaronjuntoagrandestransforma-
ciones socialesy culturales que seiniciaron en
la década del cincuenta, pero que se profundi-
zaron durante la épocadelos sesenta, tantoen

Chile como en América Latina (Torres Dujisin,
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2009). Sus trayectorias se cruzaron durante
esta época que estuvo signada porlairrupcién
delaculturade masasylaindustriacultural,
a la modernizacién cultural, al surgimiento
delajuventud como actor social yalaradica-
lizacién de lasizquierdas. Transformaciones
delas cuales estos dibujantes fueron parte al
ingresar ala Universidad de Chile a realizar
sus estudios superiores. El paso de ellos por
esta institucién sera fundamental para su
formacién porque les permitira entrar en
relacion con las diversas realidades y nece-

sidades sociales chilenas.

La Universidad de Chile no solamente era la
mas grande del pais austral para ese momen-
to, sino que era pluralista politicamente y
progresista académicamente; casi todas sus
facultadestenian unatendenciarenovadoray
estaban adquiriendo un espiritu moderniza-
dor, incluso antes de la reforma universitaria
de final de los afios sesenta (Hunees, 1988).
Ejemplo de ello, lo constituyen las facultades
de Arquitectura, Bellas Artesy Musica. Enla
primera, sediscutianlas principales tendencias
internacionales sobrela ciudad moderna (De

Ramon, 2018) y existia una participacién activa

de docentesy estudiantes en los proyectos de
vivienda social que se ejecutaron durante el
gobierno de Frei Montalva.? El ingreso de
Hervia esta Facultad, le permitié comprender
las problematicas urbanas de Santiago de la

época (Aguilera e Hinojosa, 2021).

Porsu parte, la Facultad de Bellas Artesy Musica
dela Universidad de Chile estuvieron influen-
ciadas por la izquierda, principalmente, por
el Partido Socialista durante los afios sesenta
(Hunees, 1988), lo que posibilité el desarrollo
de proyectos artisticos con un gran compo-
nente politico. Ejemplo de ello, lo constituye
el trabajo realizado por Victor Jara durante
estosanosenlaEscuelade Teatro. Estos seran
losanosenlos que Palomo ingresa a estudiar
Escenografiay duranteloscuales entablauna
amistad con Jara;lo quele permitirailustrar
latapade sutiltimo disco poco antes del golpe

de estado de 1973.

La época de los sesenta también significo el
desarrollo y la consolidacién de la industria
cultural; en el mundo del humor graficoy la
historieta chilena esto se vio reflejado en la

consolidacién de la editorial Zig-zag.® Esta
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empresa dominé el mercado editorial, tanto
de revistas de historietas y humor grafico
como culturales-fotonovelas, femeninas, de-
portivas e infantiles- (Rojas Flores, 2016). En
este marco, en 1962, Zig-zag firma un acuerdo
con Walt Disney para encargarse de traducir,
publicar y distribuir revistas de la empresa
estadounidense en varios paisesdel Cono Sur.
Adicionalmente, a finales de 1964, esta misma
empresa apuesta por la publicaciéon de revistas
nacionales de historietas (Montealegre, 2008).
Estos cambios conllevaron a la creacion del
Departamento de Historietas de Zig-zag, lo
que permitira la conformacién de un equipo
de dibujantes tanto permanente como itine-
rantey, por supuesto, implicé una ampliaciéon
del mercado laboral (Vivanco, 2022). Asi, en
estasrevistasencontraron espaciosde trabajo
muchos de los nuevos dibujantes, entre ellos,
EduardodelaBarra, Hervi, Palomo, Alberto
Vivanco y Pepe Huinca, junto a otros como
Jimmy Scott (Santiago Arturo Scott Rojas)
y Lukas (Renzo Pecchenino Raggi).

Como parte del auge de la cultura masiva,
la editorial chilena Lord Cochrane® se con-

vierte en la competencia de Zig-zag en las

publicaciones periédicas. En 1965 firma un
convenio con King Features Syndicate, y para
1966 se publican en Chile las primeras histo-
rietas producto de ese convenio. Aunque Lord
Cochrane no pudo disputarle el mercado de
las historietas a Zig-zag (Rojas Flores, 2016),
si tuvo un éxito significativo con algunas
revistas culturales entre las que se destacan,
principalmente, Paula, Mampato y Ritmo
de la juventud. Esta altima, creada en 1965
por iniciativa de Alberto Vivanco, tendra
un fuerte impacto en la sociedad chilena,
convirtiéndose en la expresién de un nuevo
actor social: lajuventud (Montealegre, 2008;

Lamadrid, 2014).

No esde extranar que fueran Alberto Vivanco,
junto a su hermano Jorge (Pepe Huica), Hervi
y Palomo, entre otros dibujantes, quienes
conformaron el equipo de la revista Ritmo
de la juventud, dado que ellos hacian parte
de esajuventud que se disputaba la construc-
cién de un imaginario social signado por la
busqueda de lo nuevo y por la demanda de
transformaciones culturales, sociales y politi-
cas durante los anos sesenta (Pujol, 2007). En

Ritmo coexistieron, junto a los cantantes de
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rock y twist, expresiones del neofolclore y la
nueva cancién chilena; asi como expresiones
graficas de esa juventud (Lamadrid Alvarez

y Baeza Reyes, 2017).

En la misma linea estuvo El Pingiiino, revis-
ta picaresca propiedad de la editorial Lord
Cochrane, que en 1967 es puesta bajo la di-
reccidén de Alberto Vivanco. Este abandona
la subdireccién de Ritmo de la juventud por
diferenciasde criterios con los duenios de esta
ultima, especialmente, porla definicién delas
tematicasatratar, puesto que Vivanco apostaba
por una mayor presencia en la revista de los
sectores populares, pero los duenos lo vieron
como un guino de la radicalizacién politica
que se observaba en Chile y decidieron sacarlo
de la revista (Palomo, 2003; Vivanco, 2016,
2022). Una vez en la direccién de El Pingiiino,
selleva su equipo de trabajo; como subdirector
estuvo su hermano, Pepe Huinca, yaPalomoy
a Hervilesdio una amplia participacién enla
publicacion. Ademas, trae colaboradores del
otroladodelacordillera, puesto queinvitaal
guionista Héctor Oesterheld y alos dibujantes
Oski y Quino, a quienes conocia por los fre-

cuentes viajes que realizaba a Buenos Aires

para visitar a Divito, creador y director de la

revista Rico Tipo (Vivanco, 2022).

Sin embargo, la experiencia en El Pingiiino
no duré demasiado, puesto que para 1968
Vivanco y todo su equipo de trabajo tienen
que abandonarla revista debido, nuevamente,
a diferenciasideoldgicasy de criterio con los
propietarios de la publicaciéon. Diferencias
que estuvieron enmarcadas en los cambios
y transformaciones sociales y culturales de
los anos sesenta; pero sobretodo, politicos.
En Chile, esos anos estuvieron acompanados
de nuevas manifestaciones y producciones
culturales que ponian el énfasis en la novedad:
la “Nueva Cancién chilena, “La Nueva Ola”,
el “Neofolclor”, el rock y el Nuevo Cine. Estas
nuevas expresiones culturales se caracteriza-
ron, entre otros aspectos, por un proceso de
politizacién que se habia iniciado desde los
anos cincuenta, pero que se acelera durante
la década del sesenta.” Aceleracién que se
produce como resultado de la Revolucién

Cubana (Gilman, 2012).

Para 1968, Chile vive una polarizacion y ra-

dicalizacion politica. Por un lado, el partido
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de gobierno, la Democracia Cristiana (DC),
esta fragmentado entre quienes apoyan al
gobierno de Eduardo Freiy quienes proponen
unviraje hacialaizquierda del partido a partir
delapropuestade construccién de una “viade
desarrollo no capitalista” (Magasich Airola,
2020: 137). Elresultado de estas diferenciases
la division de la Democracia Cristiana entre
quienes apoyan al gobierno de Freiy su dere-
chizacién, y entre quienes consideran que el
gobierno debe profundizarlasreformassociales
y econémicas propuestas-reformaagrariay
la nacionalizacién del cobre-, y virar hacia
la izquierda revolucionaria. Estos ultimos
se separan definitivamente de la DC y crean
el Movimiento de Acciéon Popular Unitaria
(MAPU), en 1969. Este ultimo se adhiere en
1970 a la campana presidencial de Salvador
Allendey, masadelante, a su gobierno. Por su
parte, la izquierda, agrupada hasta 1969 en
el Frente de Accién Popular (FRAP), “apare-
ce por primera vez como una fuerza politica
candidata a presidir el pais” (Magasich Airola,

2020: 264).

En ese contexto, Vivanco, Pepe Huinca, Hervi,

Palomo y Eduardo de la Barra, quienes, sin

militar en ningun partido politico, visibilizan
alos sectores populares que habian sido mar-
ginados y excluidos de las representaciones
culturales, y se inclinan por los proyectos
politicos de izquierda. Su tendencia politica
se evidencia también en la participacién que
Palomoy EduardodelaBarrarealizan enlas
revistas de izquierda Punto Final® y Chile Hoy®.
Desde sus vinietas hacian una fuerte critica al
gobierno de Eduardo Freiy, al mismo tiempo,
apoyaban a Salvador Allende, incluso antes de
sullegada al poder (Montealegre, 2014). Hervi
también se suma a las criticas al gobierno de
la Democracia Cristiana desde las paginas
de Topaze a través de su historieta Cesareo,
publicada desde 1967. Vivanco, por su parte,
apoyaactivamentela candidatura de Salvador
Allende a través de la elaboracién de folletos
en los que se explicaba su proyecto socialista
(Vivanco, 2022). Por ello, los directivos de
Lord Cochrane temian que Alberto Vivanco
y suequipo de dibujantes fueran “allendistas
peligrosos” y decidieron deshacerse de ellos

(Palomo, 2006; Vivanco, 2016, 2022).

Larespuesta de estos dibujantes fue crear su

propia editorial para obtenerlaindependencia
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en el tratamiento de sus creaciones. Asi, en
1968, crean la Editorial Papiro, constituida con
los recursos obtenidos por la indemnizacion
tras su salida de la editorial Lord Cochrane.
En esta editorial crearan una de las revistas
mas insignes de humor grafico del periodo,

La Chiva.

3. De La Chiva a La Firme: El nuevo humor

grdfico chileno

Como lo indicamos anteriormente, en los
sesenta, muchos artistas se adhirieron o
militaron en los proyectos que desde la iz-
quierda se produjeron para el gran publico
y que intentaron llevar susideasy proyectos
de transformacion social, politica y cultural
a “las masas”. Canciones, historietas, dia-
rios, revistas, peliculas, afichesy murales de
denuncia social estuvieron al servicio de los
proyectos de transformacién que fueron cada
vezmasradicales. En este contexto, el humor
grafico y algunos de los dibujantes chilenos
se adhirieron a estos proyectos de transfor-
macion; lo que nos lleva a pensar, junto con
Jorge Montealegre (2008, 2008a), que asi como

hubo una Nueva cancién chilena, un Nuevo

cine chileno, también hubo un Nuevo humor
grafico chileno, a pesar de que los dibujantes
que participaron de esa renovacién en este
campo culturalnolo hayan planteado de esta

manera.

Hervi, Palomo y Eduardo de la Barra, junto
a Alberto Vivanco y Pepe Huinca, hicieron
parte de ese grupo de dibujantes que durante
los anos sesenta dieron vida a un nuevo tipo
de humor grafico en Chile. Una vez fuera de
El Pingiiino, este grupo de jévenes dibujantes
deciden crear la editorial Papiro como un
proyecto cooperativo y autogestionado, cuyo
objetivo era crear una serie de publicaciones
culturales, de humor grafico e historieta, en
las cuales pudieran tener autonomia en sus

producciones.

Estos dibujantes estaban en contacto con lo
que se producia y circulaba en otros paises
que llevabanla vanguardia en humor grafico
e historieta desde final delos anos cincuenta,
como Argentina (Oski, Quino y Oesterheld),
México (Riusy la revista Supermacho), Estados
Unidos (Jules Feifferyla revista MAD) y Europa,

principalmente, en Francia, Bélgica e Italia.
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Eltrabajodelosargentinos Oskiy Oesterheld
lo conocieron de primera mano debido a que
estostrabajaron en Chiley, como se indic6 en
el apartado anterior, en 1967 conformaron
el equipo de trabajo de la revista El Pingiiino
cuando estuvo bajo la direccion de Alberto

Vivanco.

Losviajes fueron también una posibilidad de
acercamiento a las nuevas tendencias sobre
historietaen América Latina para este grupo
de amigos; Palomo y Hervi viajaron en 1966
a Buenos Aires, Montevideo y Rio de Janeiro.
Este viaje les permiti6 establecer contacto
con otros dibujantes de la region que tenian
sumisma orientacién creativa (Garcia, 2005)
y organizar para octubre de 1973 el Primer
Encuentro Internacional de Humor Grafico
en apoyo a la Unidad Popular (Rojas Flores,
2016). Este cont6 con el apoyo de Quimanta,
la Direccion de Cultura de la Presidencia de
la Nacién y el Museo de Bellas Artes de Chile.
Sin embargo, este encuentro no pudo llevarse

a cabo debido al golpe de Estado.

De estamanera, desde las experienciasgraficas

en las que participaron estosdibujantes, dieron

vida a personajes que visibilizaron los cambios
y transformaciones sociales y culturales de
su tiempo. Los nuevos actores sociales como
lajuventud y los sectores populares urbanos
fueron los protagonistas de sus historietasen
revistas como El Pingiiinoy Ritmo de la Juventud,;
pero, sobre todo, en el proyecto colectivo La
Chiva,19 creado en 1968 como un producto
de la editorial Papiro. Bajo el lema “revista
de humor horizontal”, La Chiva busc6 ser un
espacio parallegar principalmente a aquellos
sectores que antes habian sido excluidos: los

sectores populares.

En La Chiva, aquella sociedad marginalizada
y que pocas veces solia ser representada, en
conjunto con una ciudad cada vez mas segre-
gada y fracturada, asi como la desigualdad
social, la falta de oportunidadesy la creciente
politizacién de la sociedad chilena fueron sus
tematicas centrales (Aguilera e Hinojosa,
2021). Esasi como en sus paginas emergieron
diversas secciones que permitieron realizar
una lectura critica de la sociedad chilena, como
lo fue la célebre historieta “Lo Chamullo, un
barrio como el suyo”. En esta, el poblador!!se

convierte en un actor popularurbano relevante
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y el barrio pasaaserun protagonista colectivo
(Montealegre, 2008a); 1a caricatura de perso-
najesindividuales esreemplazada por estereo-
tipos que reflejan representaciones sociales.
Esta historieta tuvo ademasla caracteristica
de ser realizada de manera conjunta por los
principales integrantes de La Chiva como un

ejercicio de creacién colectiva.

La Chiva surge entonces como una produccion
cultural emergente (Williams ([1981] 1994),
que permitié tener una voz propia a aquellos
dibujantes que querian dar vida en sus produc-
cionesgraficasalossectoressociales populares
que hasta el momento habian sido ignorados
y que no tenian cabida en las publicaciones de
humor grafico existentes hasta el momento en
Chile. Incorporé en sus paginas novedades en
términos de significados, valores, practicasy
experiencias en el campo del humor grafico
chileno, contraponiéndose a las practicas mas
industriales que representaban las produccio-
nes en este campo cultural de las editoriales

Zig-zagy Lord Cochrane.

Apesardeserunarevista pequena, estas nue-

vas practicas, significaciones y experiencias

constituyeron a La Chiva en un espacio de
sociabilidad (Agulhon, [1977] 2009) carac-
terizado por su propuesta de alejarse de los
modelos tradicionales de expresién del humor
graficoen Chile y por experimentar con nuevas
formas de creacion como el trabajo colectivo.
Este espiritu colectivo que caracterizé y guio
el trabajo de los dibujantes del proyecto con-
solidd, siguiendo a Williams ([1981] 1994),
un grupo de amigos que pertenecieron a una
misma generacion, y que decidieron asociarse
conscientemente por sus intereses comunes,
aunque solo fuera por un corto periodo. Sin
embargo, amedida que sus posturas politicas
van acompanando la radicalizacién politica
que vivio6 Chile a partir de 1968 y con el as-
censo al poder de Salvador Allende en 1970, la
forma de organizacion de estos dibujantes se
vamodificando para compactarse alrededor
del proyecto politico de la Unidad Popular a
través de larevista La Firmel2 y dela editorial

Nacional Quimantu.

El proyecto La Chiva llega a su fin en 1970
por dos motivos. En primer lugar, porque no
fue autosostenible; a pesar de contar con un

buen nimero de lectores, estos no siempre
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compraban la revista, sino que se la pasaban
de mano en mano (Montealegre, 2008a). En
segundo lugar, se enfrentaron a la légica del
sistema de distribucién que estaba controlado
porlasdosgrandeseditoriales chilenas Zig-zag
y Lord Cochrane (Montealegre, 2008; Rojas
Flores, 2016). Estas editoriales solo distribuian
los productos que ellas mismas producian.
Asi, el grupo de amigos decide dejar el pro-
yecto de la editorial Papiroy, portanto,de La
Chiva, y pasan a hacer parte del gobierno de
la Unidad Popular através de su vinculacion
en Quimantu. Alli, crean larevista La Firme;
publicacion que surge en 1971 como medio de
difusién dela politica del gobierno de Salvador
Allende. No obstante, a este proyecto no se
une Palomo. Si bien, él apoy0 el gobierno de
Salvador Allende desde sus producciones en
la revista Punto Final y el diario El Clarin, no

se unio al equipo de La Firme.

En 1971, Alberto Vivanco, Pepe Huinca y
Hervi crean La Firme como una publicacion
de educacion popular que abordd temas de
interés social como la nacionalizacién del co-
bre, la burocracia, los monopolios, la prensa,

el rol de los obreros y las nuevas politicas en

materia de salud, educaciéon y vivienda del
Estado chileno. Es decir, la revista que saco
61 nimeros entre 1971 y 1973 fue una publi-
cacion de divulgacion de tareas nacionalesy
se centré en los problemas socioeconémicos
identificados por el gobierno de la Unidad
Populary en el papel delasnuevasinstitucio-
nes estatales creadas paradar solucion a esos
problemas. Asi, por ejemplo, La Firme abordé
los Centros de Reforma Agraria para explicar
con humor, ingenio y color qué eran, para
qué servian y por qué existian. En palabras
de Luisa Ulibarri(1972), La Firme hizo un hu-
mor didactico que servia al proceso politico
de la implementacion del socialismo por via

democratica en Chile.

Esta misma linea, Hervi reconocia, en 1972,
que con La Firme ellos como dibujantes se
habian conectado con el mundo; puesto que
alabordar cualquier tematica hacian trabajo
en campo. Asi afirmaba que “... si tomamos
un tema campesino vamos a la zona, conver-
samos en terreno, nos familiarizamos con las
personas, modos de vida, lenguaje, gestos,
humor” (Ulibarri, 1972: 91). Pero, incluso va

mas alla y plantea que para €l, el trabajo que
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realizaron en La Firme fue mas auténtico y
con mayor compromiso politico puesto que
“Es hacia ese camino donde va la caricatura.
Ya no se puede hacer humor por el humor”
(Ulibarri, 1972: 93).

La Firme, ademas, contara con otros dibu-
jantes colaboradores como Guillermo Duran
(Guidn), Luis Jiménez (Anibal) y Eduardo de
la Barra. De esta manera, la agrupacién de
amigos que construyeron los dibujantes en
el proyecto de La Chiva se transforma en La
Firme en un proyecto institucionalizado que,
apesar de no tener una afiliacién formal par-
tidaria, se agrupa alrededor del proyecto de
la Unidad Popular. Lainstitucionalizacién se
genera a través de esta publicacién graficay
delingreso de algunosde ellos dentro de una
de las instituciones del Estado; en este caso,
de la Editorial Nacional Quimantu, puesto
que Alberto Vivanco sera el director de la
Divisién Periodistica de la editorial estatal,
y Hervi, el director de arte de varias de sus

revistas (Molina, 2018).

4. Reflexiones finales

Lastrayectorias profesionalesy de formacién
de Hervi, Palomo, Alberto Vivanco, Pepe Huica
y Eduardo de la Barra nos permiten observar
los cambios y transformaciones sociales y
politicas que se produjeron en Chile durante
laépoca de los sesenta, en el campo culturaly
de su profundizacién durante el gobierno de
la Unidad Popular. La reconstruccién de sus
trayectorias de vida y profesionales nos per-
mite observar también como las condiciones
politicas y sociales influyeron en la manera
en la quelos dibujantes pudieron organizarse
como productores culturales. Primero, como
un grupo de amigos unidos bajo intereses co-
munes, tales como la construccién de nuevas
formas de hacer humor grafico, y lainclusiéon
de nuevastematicasy sectores sociales en sus
representaciones; después, como un grupo
de dibujantes institucionalizado cuando se
radicalizan las posiciones politicas, tras el

triunfo del gobierno de Salvador Allende.

Hervi, Palomo, Alberto Vivanco, Pepe Huica
y Eduardo de la Barra hicieron parte de una

nueva generacion de dibujantes chilenos; sus
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creaciones dieron cuenta de unas experiencias
y sensibilidades comunes propias dela época
de los sesenta que constituyen una franja de
los productores culturales frente a las tras-
formaciones sociales, politicas y culturales
que se desarrollaban tanto en Chile como en
América Latina. Sushistorietasy humorgrafico
estuvieron al servicio de los nuevos desafios
y requerimientos de transformacién social
cuando emprenden los proyectos editoriales

de La Chiva y La Firme.

Porotraparte, podemosindicar que laimpor-
tancia que tuvieron La Chiva y La Firme como
espacios de sociabilidad para los dibujantes
objeto de nuestro estudio estuvo dada por
dos aspectos. En primer lugar, estas revis-
tas les permitieron cruzar sus trayectorias
profesionales y vitales; mas alin, poner en
marcha ambiciosos emprendimientos como
resultado de un “complot” que busco6 debatir
y reflexionar sobre las condiciones socialesy
politicas de la sociedad chilena. En segundo
lugar, estas dosrevistas podrian pensarse tam-
bién como espacios de consagracién de estos

tres dibujantes, dado que los dos proyectos

guedaron fijados en la memoria social del

pueblo chileno.
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Entrevista

Vivanco Alberto (2022). Entrevista realizada
a Alberto Vivanco, 2022, a través de correo

electrénico.

Notas

1 Quimantt fue el nombre que recibi6 la
editorial nacional creada por el gobierno de
Salvador Allende para darle viaala promocién
de la lecturay el acceso a libros y revistas en
la construccién de una “nueva cultura parala
sociedad chilena” (Unidad Popular 1969). La
Editorial Zig-Zag enfrentaba una grave crisis
econdémica que derivé en un conflicto con sus
trabajadores, quienes, hacia noviembre de
1970, acordaron un paro de actividades con
el objetivo de que la editorial fueraintegrada
al area social de empresas del Estado. En ese
contexto, se produce la compra de Zig-zag
por parte del Estado y se crea la Editorial
Nacional Quimant. Sobre Quimantu véase
Maria Isabel Molina, Marisol Facuse e Isabel
Yéanez (2018).

2 Solamente sobrevivieron los grandes
medios opositores ala Unidad Popular como
El Mercurio y La Tercera, las revistas Ercilla,
Qué Pasa, Paula y Mensaje, y algunos diarios
de provincia; todos con un fuerte control por

parte del régimen (Donoso Fritz, 2013).

3 Enelsemanario Voz, Hervitambién conocera
al periodista Abraham Santibanez, con quien
trabajara masadelante enlarevista Ercillay,

durante la dictadura, en la revista Hoy.

4 Durante el gobierno del democristiano,
Eduardo Frei Montalva (1964-1970), se cred el
Ministerio de Vivienda y urbanismo en 1965,
responsable de elaborarlos planes de vivienda
y desarrollo urbano en Chile. Como parte de
las soluciones a los problemas de vivienda se
desarroll6 el programa “Operacién Sitio”,
que consistia en la entrega de créditos parala
comprade lotes unifamiliares, urbanizadosy
conectadosalaciudad, donde los pobladores
autoconstruirian sus viviendas. Entre los
anos 1965y 1970, cerca de 71 mil sitios fueron
entregados, beneficiando a mas de 380 mil

personas (Garcés, 2002).
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3 Laeditorial Zig-zag fue creada en 1905 por
Agustin Edwards Mac Clure, empresario,
politico y diplomatico. En los sesenta hubo
cambios en la propiedad. Durante varias dé-
cadasla empresa estuvo en manos de Gustavo
Helfmann. Tras su fallecimiento, los nuevos
duenos fueron la Iglesia en asociacién con gru-
pos cercano a la Democracia Cristiana. Uno
delosnuevosaccionistas erala Distribuidora
Latinoamericana de Publicaciones S.A.,
Dilapsa, creadaen 1963 por capitales clericales
europeos. Hacia 1968, Sergio Mujica compro
la participacién de Dilapsay paso6 a presidirel
directoria. En ese momento, laempresa estaba

estableciendo vinculos con otros paises.

6 La editorial Lord Cochrane fue creada en
1956 por Agustin Edwards Budge, propietario

de El Mercurio.

7 Sobre el proceso de politizacién que se pro-
duce en Chile durante los afios sesenta véase

Torres Dujisin Isabel, 2009.

8 Punto Final fue una revista fundada en

1965 y cercana al Movimiento de Izquierda

Revolucionario (MIR), dirigida por el perio-

dista Manuel Cabieses.

9 Chile Hoy fue unarevista publicada entre 1972
y 1973 bajo la direcciéon de Marta Harnecker
eimpresaenlostalleresdela editorial estatal

Quimantu.

10 En Chile, una “chiva” es un término
coloquial utilizado en Chile para referirse a
una excusa verbal que suele ser enganosa o

tramposa.

11 A partir de los afios cincuenta tuvieron
lugar una serie de ocupaciones ilegales de
terrenos en la ciudad de Santiago, llamadas
“tomas”, que mas tarde derivaron en grandes
asentamientos precarios conocidos como po-
blaciones. Parala década de los sesenta, “los
pobladores se identificaban a si mismos como
habitantes pobres de una zona de Santiago”
(Espinoza, 1988, p. 260).

12 “La firme” es una expresién coloquial
chilena que hace alusion a decir la verdad sin
adornos, de forma directa. De esta manera,

el grupo de dibujantes marca una diferencia
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con el titulo de la anterior publicacién en la

que trabajaron conjuntamente, La Chiva.
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