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Resumen

Lasimdagenes que giran en torno al género suponen un poderoso medio de control social,
lo que se puede apreciar claramente a través de un teatro feminista y revindicativo, que
ha abierto la posibilidad para repensarla forma en que las definiciones de género configu-
ran nuestra subjetividad, partiendo por poner en evidencia el caracter ideoldgico de estas
representaciones. Este efecto se produce al revisitar los estereotipos que giran en torno
a lo femenino, desarrollando una mirada critica acerca de aquellas representaciones que
han sido decisivas al momento de inducir el rol social y la disposicién psicoldgica de las
mujeres. Este articulo abordara una serie de obras teatrales chilenas que en los tltimos
anos han intentado reconstruir nuestra nocién de lo femenino, a través de una propuesta
visual que activa el potencial critico de algunos signos con que la cultura patriarcal ha
sustentado las definiciones de género dominantes. Para ello, nos apoyaremos en la teoria

delaperformatividad del género, expuesta por Judith Butler, concibiendo al género como
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un hacer que lleva aparejado un parecer, lo que se expresa estratégicamente en la forma
en que los vestuarios, los cuerpos y los gestos, se disponen en escena para resignificar

nuestra imagen del género femenino.

Palabras clave: Teatro contemporaneo, feminismo, teatro feminista, imagenes, arte.

Abstract

Images about the gender represent a powerful mean of social control, which can be to note
through a feminist theater, that has opened the possibility to rethink the way in which
gender definitions configure our subjetivity, starting by show the ideological nature of
these representations. This effect is produced by revisiting the stereotypes that revolve
around the gender, developing a critical view of those definitions, that have been decisive
for inducing the social role and the psychological disposition of women. This article will
approach a set of chileans plays, that in recent years have tried to reconstruct our notion
of the feminine, through a visual proposal that activates the critical potential of some
signs drawn from the patriarchal culture, and their gender definitions. To do this, we
will support on the theory of gender performativity, exposed by Judith Butler, to think
of gender as a do that involve a look, which is strategically expressed in the way that cos-

tumes, bodies and gestures, are staged to redefine our image of the feminine gender.

Keywords: Contemporary theater, feminism, feminist theather, images, art.
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1. Introduccion: Unamirada feministadelas

imagenes que giran en torno a lo femenino

Una mirada critica respecto del género nos
exige discutirlalegitimidad de las creencias
y valores que giran en torno a lo femenino y
lo masculino, partiendo por cuestionarnos
la violencia que conllevan las morfologias
ideales asociadas al género y la relacién de
subordinacién implicita en el orden hete-
rosexual, entendiendo que esta violencia se
construye y preserva mediante laimposicion
de una serie de representaciones, avaladas e
impuestas culturalmente. Segin Moénica de
Martino (2008), el género es un primer modo
de dar significado a las relaciones de poder
que se extienden al interior de una sociedad,
lo que opera en funcién de la elaboracién
eminentemente cultural que asumen las dife-
rencias entre los sexos, la cual atraviesa dife-
rentes esferasde lo social, como los universos
simbdlicos asociados a tales diferenciasy los

dispositivos que regulan dichos universos.

Para entender mejor lo recién expuesto, de-
bemos subrayar que la construccion cultural

del género se sostiene en la asignacién de

diferentes posiciones y roles para cada uno
de los sexos, lo que se apoya en la elaboracién
subjetiva de estas representaciones, para lo
cualla cultura patriarcal debe encargarse de
que los sujetosidentifiquen, internalicen yjus-
tifiquen, el modo en que la sociedad organiza
las relaciones entre hombres y mujeres. Por
esta razon, debemos tener presente el modo
en que el orden heterosexual se objetiva a
partir de nuestro universo simbélico, consi-
derando que el género es una posicién social,
pero también es una posicién simbdlica, es
decir, una posicién que opera alinteriordela
estructura del lenguaje y sus representacio-
nes. Partiendo de esta base, resulta relevante
revisar el conjunto de metaforas que orientan
nuestro modo de pensary actuar en funciéon
del género lo que, cabe destacar, ha asumido
un papel relevante dentro del lenguaje artis-

tico durante las ultimas décadas.

En este articulo, nos concentraremos en la
forma en que el teatro feminista chileno
esta rearticulando las imagenes que giran
en torno a las distinciones de género impe-
rantes, abriendo la posibilidad de repensarla

representacién social de lo femenino, lo que
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se relaciona directamente con la intencién
de exponer el poder que esta implicito en la
reproduccion de una definicién, limitada y
limitante, de esta categoria social. Desde esta
perspectiva, vamos a entender al teatro femi-
nista como aquel que construye una propuesta
que se enfrenta al orden simbdlico patriarcal,
formulando una critica alas representaciones
quegiran en torno alo femenino, la que se ar-
ticulaapartir delasimagenesy los signos que
se configuran a través de la puesta en escena
teatral. Y, aunque esta definicién se plantea
independientemente a que los/las creadores
declaren una postura definida en relaciéon al
movimiento feminista, las propuestas de estos
montajes se caracterizan por incluir alguna
de las premisas derivadas de los distintos fe-
minismos contemporaneos, la que se presenta

como un elemento medular del montaje.

El corpus de obras seleccionadas para este
analisis se caracteriza por abordar critica-
mente la/s figura/s de lo femenino que se
despliegan en nuestro imaginario cultural,
y por encontrarse en cartelera en Chile, en-
tre los anos 2015 y 2020, siendo previas al

enclaustramiento derivado de la pandemia

Covid 19. Esto, asumiendo que durante estos
5 anos las ideas derivadas del feminismo se
estaban integrado con fuerza dentro de la
representacion teatral chilena, considerando
larelevancia que asumian dentro de nuestra
culturalasreivindicaciones que seinstalaron
en variasuniversidades chilenasdurantelas
movilizaciones feministas del anio 2018. La
idea de esta seleccion fue absorber materia-
les desde distintas direcciones, incluyendo
connotados/as directores y companias nacio-
nales, como también, companias emergentes
y/o expuestas en contextos universitarios, en
cuya creacion se puede apreciar el influjo de

la cuarta ola feminista.

Por otro lado, debemos sefialar que la par-
ticularidad de nuestro enfoque consiste en
proponer un analisis basado fundamental-
mente en lo escénico, esdecir, en la dimension
espacial, temporal y corporal de la represen-
tacion teatral, lo que le da un especial énfasis
al relato visual que se propone a través de la
representacion. El analisis de lo escénico nos
permite abordar -y subrayar- la relevancia
que han asumido las imagenes y los cuerpos

dentro del arte contemporaneo, lo que resulta
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especialmente determinante al momento de
cuestionar las nociones tradicionales que
giran en torno al género considerando, ade-
mas, que las imagenes y los cuerpos estan
asumiendo un caracter politico dentro del
marco que propone la mirada feminista de
la realidad social. Desde nuestra perspecti-
va, la puesta en escena se constituye como la
dimension mas propia de la representacion
teatral pero, alin asi, es un &mbito que no ha
sido suficientemente explorado en el contexto
chileno, considerando que la investigacion
teatral se ha concentrado fundamentalmente
en el texto dramatico, lo que hace relevante
el aporte derivado de nuestro enfoque, en
funcién del cual podemos aproximarnos a
algunas posiciones que no se han perfilado
de manera suficientemente clara a nivel del
discurso, pero sianivel delasimagenesy las
corporalidades, lo que resulta especialmente

sugerente entre las nuevas generaciones.

Como un reconocimiento del poder que ad-
quieren las imagenes dentro de una cultura
fundamentalmente visual, un creciente nu-
mero de creadoresy creadoras chilenasse han

interesado en revisarlasnocionestradicionales

que giran en torno al género, intentando de-
velar el caracter fundamentalmente ideol6-
gico de dichas representacionesy, asi, poder
ampliarel terreno delo posible, lo que resulta
plausible si consideramos el papel crucial que
tradicionalmente ha cumplido el arte den-
tro del desarrollo del imaginario colectivo.
Dentro del teatro feminista chileno podemos
apreciar unainteresante discusién en torno a
los modelos tradicionales de lo femenino, en
conjunto ala emergencia de nuevas propues-
tas identitarias, las que cobran cuerpo para
remecer las bases en que se sostiene nuestra
comprension del cuerpo, la sexualidad y las
identidades, incentivindonos a mirar larea-
lidad desde una perspectiva distinta respecto

de aquella que ha sido construida por el Poder.

Cuando Michel Foucault (2007) presentb a la
sexualidad humana como una organizacion
social, concretizada histéricamente, nos
permitié entender que las construcciones
que giran en torno al sexo se han encargado
de conjugar el poder de los discursos sociales
con los afectos y los cuerpos individuales, lo
que ha causado que el sexo -entendido como

la marca que remite a la heterosexualidad
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institucionalizada- se haya presentado como la
causa de la conductay el deseo sexual cuando,
enrealidad, este essolo el efecto del régimen de
sexualidad que ha sidoimpuesto socialmente.
En esta posicién, Foucault presenté al cuerpo
como el lugar parala inscripcion cultural de
la diferencia genérico-sexual, estableciendo
quelaidentidad de género no nosremite auna
supuesta naturaleza humana, sino que a las
leyes culturales que reglamentan la forma y
el significado de la sexualidad. Como senala
Mobnica de Martino (2008), en relacién a los
planteamientos de Foucault, el género apare-
ce en primera instancia como una categoria
social, la que finalmente se impondra sobre
un cuerpo sexuado, lo que presupone todo un
sistema de relaciones sociales que incluyen al
sexo, pero no estan directamente determina-

das por este.

Enla mismalinea, Teresa de Lauretis (2000)
sostiene que las concepciones culturalesacerca
delomasculino y lo femenino constituyen un
sistema simbdlico, a partir del cual el sexo se
asocia con ciertos contenidos, valoresyjerar-
quias, lo que convierte al sistema sexo-género

en un sistema de representacion, en funcién

del cual la cultura patriarcal le confiere sig-
nificado, identidad y estatus, alos miembros
de una sociedad. Esto nos permite entender
que las metaforas producidas en el lenguaje
no solo involucran un ejercicio retérico, sino
que estan profundamente instaladas en la
vida real, donde reside el significado de las
representaciones que giran en torno a lo fe-

menino y lo masculino. Al respecto, seniala:

“Podriamos asi decir que el género, como
la sexualidad, no es una propiedad de los
cuerpos o algo que existe originariamente
en los seres humanos, sino que es «el con-
junto delos efectos producidos en cuerpos,
comportamientos y relaciones sociales»
como dice Foucault, debido al despliegue
de ‘una compleja tecnologia politica’ (De

Lauretis, 2000: 35).

Judith Butler (2002) también se vio fuer-
temente influida por las ideas de Foucault,
estableciendo que la dimensién normativa
que constituye al sujeto sexuado descansa
en el plano de lo simbdlico, el que representa
tanto el inicio, como la motivacién y la legis-

lacion de los diversos esfuerzos individuales
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por corporizar o ejemplificar los contenidos
asociados a la posicion de género, designada
porlostérminos dellenguaje. Y si cadaunode
los casosindividuales producela ficcién deuna
existencia natural o previa a la designacion
de las posiciones sexuadas, es porque el poder
del lenguaje consiste en naturalizar, ocultar
y perpetuar su caracter cultural y coercitivo.
Al respecto, recalca el caracter productivo,
constitutivo y performativo que posee el
lenguaje, estableciendo que este cuenta con
la capacidad de circunscribir aquello que se
concibe como anterior a la significacion. Y,
en este sentido, argumenta: “no existe una
identidad de género detras de las expresiones
de género; esaidentidad se construye perfor-
mativamente por las mismas «expresiones»
que, al parecer, son resultado de ésta” (Butler,
2007: 85).

Como podemos apreciar, la teoria feminista
contemporanea ha recalcado el poder de las
demandas contenidas en el lenguaje para
organizar el ambito de la representacion so-
cial, lo que nos ha permitido entender que el
sentido dela categoria “Mujer” no es mas que

el producto de la reificacion de las relaciones

entre los géneros, lo que establece una serie
diferencial de demandas y exigencias para
quienes sean definidos como mujeres o como
hombres. Ya en 1949, Simone de Beauvoir se
preguntaba irénicamente si las mujeres no
son mas que esa porcion de los seres humanos
a los que arbitrariamente se les designa con
la palabra “Mujer”, en funcién de lo cual la
cultura patriarcal nos ha definido como “lo
Otro” respecto del hombre. Posteriormente,
Luce Irigaray (1992) sentencid que las mujeres
historicamente han estado sometidasa soportar
las afirmacionesde otros, tanto a nivel de los
actos, como de los discursos y las imagenes,
lo que habria dividido a la humanidad en
dos identidades subjetivas completamente
diferentes, con derechos repartidos desigual-
mente, declarando la importancia de crear
un orden social que se despliegue a partir de
un sistema representacional que sea propio
de las mujeres. Teniendo presente que estas
premisas asumieron un papel determinante
en el debate feminista de fines del siglo XX, en
estearticulorescataremosalgunasdelasima-
genes que nos ofrece la representacién teatral
contemporanea para revisar los limites del

discurso de género dominante, centrandonos
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en la forma en que algunos signos del poder
patriarcal se estan rearticulando en funciéonde
lastransformaciones que esta experimentando
nuestra representacion de lo femenino, cuya
imagen ha estado profundamente influida por
las necesidades y proyecciones de la cultura

heteropatriarcal.

Enfrentandose alos prejuicios y prenociones
que circundaban a las mujeres de su época,
Simone de Beauvoir establecié que no se nace
mujer, sino que se llega a serlo, ayudandonos
a comprender que el término “Mujer” no nos
remite a una determinada esencia, sinoaun
procedimiento, es decir, al proceso de cons-
truirse socialmente como una mujer. En este
sentido, senala: “todo ser humano hembra
no es necesariamente una mujer; tiene que
participar de esa realidad misteriosa y ame-
nazada que es la feminidad” (De Beauvoir,
2020: 15). Y, asumiendo que la humanidad
esta dividida en dos categorias de individuos
—cuyos vestuarios, rostros, sonrisas, cuerpos,
posturas, intereses y ocupaciones, son ma-
nifiestamente diferentes-, nos ofrecié todo
un listado de aquellos rasgos que podriamos

concebir como “femeninos”, remontandonos

hasta las bases de la cultura occidental para
analizar la relacién que se ha establecido
entre la mujer y el cuerpo, a partir de la cual
histéricamente se ha justificado y legitimado

la subordinacion de las mujeres.

Judith Butler (2002) se interes6 en el modo en
que De Beauvoir denuncié la desencarnacion del
sujeto masculinoylaindignidad que hastala
actualidad sele atribuye ala dimensién carnal,
que seria propia de lo femenino. Al respecto,
la pensadora norteamericana sugiere que la
representacion de la razén masculina como
un cuerpo descorporizado eslo que permitio
gue el hombre se ubicara en lo mas alto de la
jerarquia ontolégica, al mismo tiempo en que
se present6 a la mujer como una copia pobre
ydegradada del hombre. Y, en relacion a este
tipo de imagenes, ha sido tajante en sefialar
que la formacion del yo corporal solo se puede
constituir como tal en la medida en que se
imponen las citas que llamamos «femeninas»
o «masculinas», desarrollando una teoria
sobre la performatividad del género, que sera
crucial para nuestro andalisis. Con su teoria,
Butler puso en evidencia el poder de aque-

llos actos que sustentan la definicién social
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del género, permitiéndonos entender que es
esta definicién la que termina por producir
la estilizacion del cuerpo propio y no una
supuesta naturaleza del género, a partirdelo
cual nosayudé a entender el poder que poseen
las representaciones que giran en torno a lo

femenino.

La reconocida pensadora feminista Hélene
Cixous nos remite hasta el Génesis biblico
para sugerir una interesante relacion entre
lo femenino y su representacién, en cuanto

relato, estableciendo:

“Larelacién con el goce, con la ley, con las
respuestasdelindividuo a esarelacién anta-
gbnicay extrana perfilan, ya seamos hombre
o mujer, diferentes caminos de vida. No es
el sexo anatomico ni la esencia lo que los
determina a lo que sea; por el contrario, es
la fabula de la que nunca se sale, la historia
individual y colectiva, el esquema cultural
y cédmo el individuo negocia con esos esque-

mas” (Cixous, 1995: 177).

Desde una posicién mas radical, Virginie

Despentes (2012) también nos sugiere una

interesante relacion entre lo femenino y su
representacién, en cuanto escenificacién,
presentandonos a lo femenino como la pues-
ta en escena de una serie de signos, los que
se pueden relacionar con una vestimenta
especifica o con todo un entramado de valo-
res, entre los que se cuentan la coqueteria,
el encanto y la docilidad. Todo esto se puede
asociar con el modo en que Judith Butler
aborda la “teatralidad del género” en su li-
bro Cuerpos que importan, cuando analiza la
autopresentacion queer, como una forma de
explicitar el cardcter imitativo del género.
Desde estas tres perspectivas, lo femenino se
nos presenta como un reflejo de lasnormasy
los valores impuestos socialmente los cuales,
como senala la teoria de la performatividad
del género, se expresan exteriormente a
través de la reiteracién estilizada de los ac-
tos y los gestos que la cultura patriarcal ha
definido como propios del género femenino
lo que, en sintonia con nuestro enfoque, le
atribuye un caracter eminentemente teatral
a las actuaciones establecidas a partir de las
distinciones de género dominantes. Con esta
mirada, este analisis intentara vincular la

teatralidad del género, planteada por Judith
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Butler, con la eleccién de ciertos signos y
ciertos cuerpos que se instalan dentro de la
representacion teatral feminista, abordando
la forma en que lasimagenes que se ponen en
escena nos plantean una critica a las distin-
ciones de género dominantes. Y, en relacion
a la narrativa visual que las actuaciones del
género configuran a través de la puesta en
escena teatral, propondremos un concepto
que resultara central para nuestro enfoque:

la dramaturgia de lo femenino.

Aunque este concepto sera propuesto para
analizar las representaciones culturales de
lo femenino en relacién ala puesta en escena
teatral, consideramos que su valorradicaenla
posibilidad que abre la representacion teatral
para proyectar sus signos a las conductas y
comportamientos asociados culturalmente
a lo femenino, incluyendo la vestimenta, los
gestosyladisposicién corporal que se espera
de las mujeres, es decir, a las expectativas
culturales que pesan sobre nosotras. Este
concepto hace referencia a las posturas, los
movimientos, el tono de la voz e, incluso,
aquellas prescripciones que las mujeres han

debido inscribir sobre sus cuerpos y rostros,

como los colores de la vestimenta o del ma-
quillaje, los que se ponen en escena de manera
estratégica dentrode un teatro interesado en
develary cuestionar las representaciones de
lo femenino dominantes histéricamente. Y,
dado que las expectativas que giran en torno
a lo femenino también suponen el realce de
ciertas partes del cuerpo —-como el rostro,
el cabello, la piel, las manos, los senos o las
caderas-, estos rasgos también pueden in-
corporarse en esta dramaturgia, a partir de
la cual se puede reconocer todo un universo
simbdlico relativo al género, en funcioén del
cual la cultura heteropatriarcal ha definido

cierto lugar -y sentido- para las mujeres.

A partir de los elementos tedricos que acaba-
mos de revisar, el analisis de algunas obras
del teatro feminista chileno nos permitira
aproximarnos al modo en que la puesta en
escena teatral se vale de los signos que se des-
pliegan al interior de nuestra cultura, para
reproducir y/o pervertir las representaciones
asociadasalo femenino, partiendo dela base
que lasimagenes que se producen a través de
estos signos nos permiten construir un vin-

culo con losdiscursos que se estan instalando
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dentro del escenario social, en el cual cada
vez asumen mas fuerza los temas asociados
al género. Desde esta perspectiva, este arti-
culo se propone abordar las problematicas de
género en relacion al modo en que los relatos
que giran en torno a lo femenino cobran una
nueva forma dentro de la representacién ar-
tistica, subrayando la formaen que la puesta
en escena teatral esta rearticulando el sentido
de aquellas imagenes que han sostenido un
discurso que tiende a silenciar, reprimir y

marginar a las mujeres.

Dandole especial relevanciaal modo en que los
signos producen y reproducen el sentido que
sirve de base parala comunicacién humana,
rescataremos algunas imagenes a partir de
los cuales el teatro feminista chileno intenta
construir nuevos relatos sobre la realidad
social, considerando que este impulso nosda
la posibilidad de discutir el modo en que la
representacion artistica se esta planteando
frente alosdiscursos de género dominantes,
los cuales enfrentan una profunda crisis a
nivel de su legitimidad. Y, partiendo de la
base que este es un punto que resulta central

paraun teatrointeresado en desnaturalizarla

imagen de “La Mujer”, construida y sostenida
por el pensamiento heteropatriarcal, este
andlisis busca destacar el poder silencioso
que poseen las imagenes, las que se ponen
en juego al momento de pensar -y actuar-1la
feminidad. A su vez, nuestro analisis nos per-
mitirad plantearlarelevancia que han cobrado
los cuerpos que se ponen en escena dentro de
un teatro feminista, intentando resaltar el
lugar que el cuerpo esta asumiendo dentro
de las discusiones asociadas al género. Esto,
bajo la consideracién de que, aunque quizas
estas problematicas no se han planteado de
manera suficientemente clara a nivel de un
contradiscurso, sise haninstalado con fuerza
a nivel de las imagenes artisticas, las cuales
asumen un papel determinante dentro de una

cultura fundamentalmente visual.

2.Imagenes y cuerpos

Si volvemos a Foucault, quien nos present6
al cuerpo como el lugar para la inscripcion
cultural de la diferencia genérico-sexual,
podemos establecer que la dramaturgia de
lo femenino nos remite a la serie de signos a

través de los cuales el cuerpo se cubre de las
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representaciones y discursos sociales, ac-
tuando en consistencia con las definiciones
establecidas por el género lo que, finalmente,
termina validando ellugar que la sociedad nos
ha designado como mujeres. Pero, dentro de
un teatro que intentarearticularlasrepresen-
taciones que giran en torno a las diferencias
relativasal género, la utilizacion de aquellos
signos que actian como marcas de lo femeni-
no busca perturbarla frontera que separa-y
opone-alofemenino delo masculino, lo que
actia como una estrategia de distanciamiento,
encargada de exponer como operalademanda
de modelaral cuerpo en base a ciertosvaloresy
creenciasestablecidas culturalmentey, de esta
forma, nosimpulsa a cuestionarnos el modo
en que las grandes estructuras se imponen
silenciosamente sobre las mentes y los cuer-
pos de los sujetos. Por lo tanto, si asumimos
que lasdiferencias culturales entre hombres
y mujeres se inscriben externamente a través
de los signos que imprimen una determina-
da imagen de lo femenino, la potencia que
asume esta dramaturgia dentro de un teatro
feminista, reivindicativo o activista, consiste
en exponer las formas de dominacién que se

han encargado de perpetuar el imaginario

que gira en torno a los géneros, lo que le da
un papel fundamental a los cuerpos que se

ponen en escena.

Considerando que las formas de representa-
cién dominantes se materializan en los cuer-
pos individuales a través de los procesos de
modelizacién que son guiados porla cultura,
podemos reconocer que los personajes que con-
figuranlasformas de representacion teatral
se enfrentan a una escenografia especular,
que inscribe a lo femenino y lo masculino
desde la mirada del patriarcado, por lo que
un cuerpo solo se presenta como el cuerpo
esperado en la medida que los/las intérpretes
externalicen las identificaciones considera-
das como correctas, en base a las imagenes
impuestas culturalmente. De esta forma, la
representacion teatral esta consolidando las
determinaciones del género, construyendo a
los personajes en base aaquello que la teoriade
Judith Butler concibe como una “actuacién del
género”. Esto implica que los/las intérpretes
deben imitar el conjunto de atributos, gestos
y comportamientos, que se corresponden con
las representaciones de género dominantes, a

partirdelo cualladramaturgiadelofemenino
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se activa sobre los cuerpos para reproducir
las expectativas que giran en torno a los
personajes. Consistentemente, los gestos y
vestuarios deben permitir que las imagenes
que tradicionalmente han girado en torno a
lo femenino cobren cuerpo sobre el escenario,
para que estas resulten reconocibles paralos
espectadores, lo que se produce de forma simi-
lar a como operalaidentificaciéon de losroles,

cotidianamente, dentro del escenario social.

Pero, cuando nos enfrentamosa una propuesta
teatral queinstala un planteamiento critico en
relacion a estos temas, la puesta en escena se
encargade reordenarlasdeterminaciones del
género, pervirtiéndolasu obligdndolasa ceder,
de modo que los/las espectadores reflexionen
sobre las problematicas abiertas a partir de
estasdistinciones. Esto produce un efecto de
extranamiento, causando que las imagenes
que se presentan como un fragmento de la
experiencia compartida socialmente, sufran
una especie de deformacion, provocando que
nuestras percepciones habituales fallen. De
esta forma, larepresentacion teatral nos con-
fronta con las preconcepciones e idealizaciones

que portamos en relacién a las diferencias

establecidas por el género, produciendo una
mirada critica en relacion a ellas. Con este
objetivo, los recursos escénicos se encargan
de darle cuerpo a un juego subversivo con
los signos, echando a andar un proceso de
desmascaramiento, que nos obliga a mirar la

realidad desde una nueva 6ptica.

Atravésdel desmascaramiento de los persona-
jes, la puesta en escena teatral logra revelar
laartificialidad de losideales encarnados por
ellos, lo que se puede apreciar claramente en
Yo también quiero ser un hombre blanco hetero-
sexual (2018), a través de un personaje que se
presenta como unade las principales figuras
delo femeninoimpuestas porla cultura hete-
ropatriarcal, lo que se expresa pardédicamente
a través de un vestuario que se presenta al
modo de un disfraz: un abultado cabello ru-
bio, una bata rosada que cubre casi todo su
cuerpoy unosruidosos tacones altos, los que
se contradicen con el avanzado embarazo que
ella exhibe ostentosamente. Dolores, quien
representaaunamadre de familiaacomodada,
paulatinamente se revelara como una mujer
de origen proletario, que siempre ha renegado

de quién es realmente, lo que se revela hacia
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el final de la obra, cuando el personaje avan-
za lentamente hacia el costado izquierdo del
escenario, se quita su larga peluca rubia, se
desprende pesadamente de su bata y se reti-
ra el relleno de esponja que ocultaba bajo su
sostén, lo que se vuelve ain mas dramatico
cuando se deshace del redondeado corpéreo
que habia permanecido oculto bajo la bata,
simulando un embarazo que, escénicamente,

se presentaba como una marcade feminidad.

Al igual que este montaje, muchas de las
obras que poseen un sello feminista dentro
del teatro chileno se valen de los principales
estereotipos que giran en torno alo femenino,
generando imagenes que permiten exponer
los prejuicios contenidos en las construccio-
nes de género dominantes. Entre ellas, cabe
destacarla fuerte presencia que asumen colo-
res como el rojo y el rosa dentro de la puesta
escena feminista, lo que se expresa tanto en
el vestuario, como en la escenografia y la
iluminacién. Ya sea a partir del rosado que
tradicionalmente se asociaalafeminidadyla
inocencia, o dela pasion y la fuerza asociadas
alrojo, estos colores resultan determinantes

a nivel escénico, como expresién de aquello

que hemos denominado dramaturgia de lo
femenino. Esto se puede apreciar a partir de
la relacion simbdlica que existe entre estos
colores y el mundo del amor, la candidez y
el romanticismo, utilizdndose como signos
gue nosremiten directamente al mundo delo
femenino y, a través de ellos, para proponer
imagenes en que estos signos se presentan

como marcas de feminidad.

A partirde esta operacion, la creacion teatral
reconoce el poder que poseen las construccio-
nes culturales para darle forma al mundo de
lo femenino, pero también se incentiva un
debate acerca de los propdsitos reguladores
del régimen de sexualidad que se apoya en
estas representaciones para perpetuar el lu-
gar de las mujeres dentro de la sociedad. En
este sentido, larearticulacion critica de estos
signos pone en evidencia laslimitaciones del
campo de representacion que la cultura hetero-
patriarcal impone, pues mientras se senalala
fuerza delos estereotiposimperantes, también
se deslegitima el poder de los prejuicios que
estos traen consigo, lo que se puede apreciar,
por ejemplo, cuando el color rojo o un rosado

brillante se disponen en escena pararemarcar
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la osadia, el atrevimiento y la audacia de las

nuevas generaciones.

En Yo también quiero ser un hombre blanco
heterosexual (2018), la fuerte presencia que
asume el color rosado a nivel del vestuario
serelaciona con los estereotipos que giran en
torno a la oposicién binaria que se establece
a partir del género, proponiendo una intere-
sante relacion entrelas formas de dominacion
-y exclusion- derivadas de esta construccién
cultural y la serie de enganos que fabrica la
protagonista de la obra quien, siendo una
mujer negra y lesbiana, decide convertirse
en un hombre blanco y heterosexual, el cual
se presenta como una figura ideal dentro del
orden heteropatriarcal. Puta Madre (2018)
también se vale del color rosa para convocar
a una de las figuras ideales que nuestra cul-
tura ha construido en torno alo femenino, la
cual serarepresentada por Cleopatra, hijade
la protagonista, quien anhela convertirse en
una esposa y madre de clase acomodada. Su
imagen se tensionara con la fuerzayel descaro
de la madre, quien en todo momento estara
cubierta por el color rojo, tanto en el pelo y

el vestuario, como en el aura que la rodea en

escena. En Paisajes para (no) Colorear (2018),
la relacion entre el rosa, la feminidad y la
inocencia, searticulairénicay poéticamente
através de unaimponente casa de muniecasde
color rosado, que se ubica en un costado del
escenario, en conjunto a una mesay un parde
sillas del mismo color, todo lo cual despliega
un potente halo rosaanivel delailuminacion.
En todas estas representaciones el rosado
produce imagenes que hacen referencia a la
sensibilidad, dulzura, coqueteriay fragilidad
que la cultura les ha atribuido a las mujeres,
pero se utiliza de forma tal que su presencia
pueda generar una forma de distanciamiento,
apartirdelo cual este signo asume una nueva

funcién dramatica.

A nivel teatral, esta estrategia consiste en
exacerbar ciertos elementos escénicos, para
construirunamirada criticarespectodeloque
acontece sobre el escenario, permitiéndonos
revisar ladimension ideolégica que se oculta
en toda representacién. En este caso, el rosa
y el rojo actiian como signos de feminidad,
los cuales se disponen en escena de un modo
que permite desarticular pardédicamente la

representaciéon tradicional de lo femenino.
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Esto también se puede apreciar en la forma en
que el rosado se contrasta con otros elementos
escénicos, con el fin de rearticular el sentido
que suele asumir este color a nivel simbdlico.
Al respecto, es interesante senialar que estos
montajes también comparten el caracter de
lailuminacién, a partir de la cual se produce
una atmésfera oscura, lagubre y triste, la que
produce imagenes que tensionan la fuerte
presencia que asume el color rosado. Esto se
puede interpretar en relacion a la oscuridad
representada por los valores y las normas
que han limitado el lugar de la mujer dentro
de la cultura, exponiéndonos a constantes
situaciones de marginacion y violencia. Por
ejemplo, en Paisajes Para (no) Colorear, el cru-
ce entre ambos elementos se puede apreciar
claramente si consideramos que la casa de
muniecas rosada se presenta como un lugar
que mezcla el juego con el adoctrinamiento,
la cual se ubica dentro de un sitio eriazo, que
simboliza la presencia del peligro que amenaza
constantemente alas mujeres, especialmente
lasmasjovenes. Esta tension también se puede
apreciar en Yo también quiero ser un hombre
blanco heterosexual, donde el color rosado

pastel, que caracteriza a las escenas que se

ubican en el nivel superior del escenario, ac-
tda como una “trampa visual” que produce
un cruce entre el mundo de fantasia creado
por la protagonista y la violencia sexual -y
simbdlica- que se encuentra a la base de ese
montaje, todo lo cual permite enfatizar el
derrumbe que experimentara el mundo de
mentiras y enganos representado por la “fa-

milia feliz” que le da sentido al relato.

La obra Matria (2017) también se nutre del
humor y la parodia, para presentar alas cor-
poralidadesy el vestuario como estrategiasde
distanciamiento, las cuales resultaran funda-
mentales parainstalar una perspectiva critica
sobre el constructo cultural dela maternidad
y la feminidad. El vestuario de este montaje
tiene como base un enterito color carne, que
se complementa con la paleta de colores pastel
que posee toda la escenografia, lo que teniira
de un tono rosado todo el mundo creado por
la representacion, la que se plantea irénica-
mente en torno a algunos de los principales
estereotipos que giran en torno a las mujeres.
Esto se puede apreciar claramente en un cua-
dro titulado “Coro de madres”, en el cual tres

actrices incluyen en su vestuario un tocado
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rosado con la forma de los pétalos de una flor,
a partir del cual se construye una exacerba-
cién irdnica de la dulzura y la suavidad que
se espera de las madres. Desde esta légica,
ellas se nos presentan como meros adornos,
lo que, en conjunto a la forma de interpreta-
cién gestual que caracteriza a este montaje,
enfatiza lo enraizadas y pasivas que deben
permanecer las mujeres para encajar en los
roles que la sociedad define segtin el género.
Asi, los cuerpos que se ponen en escena -y
las formasy colores que los cubren-resultan
fundamentales para crearimagenes que sub-
rayan las premisas que sirven de base parala

representacién.

Mari Torrasreconoce el poder de la gramati-
ca que se articula en funcién de la diferencia
establecida por el género, la cual exige que los
cuerpos sean legibles y reconocibles a partir
de susaparienciasy atributos, los que se insta-
lan socialmente como marcas de feminidad o
masculinidad. Desde esta perspectiva, Torras
sostiene que el cuerpo es tanto la causa como
el efecto de los procesos que se desarrollan
en las redes conceptuales binarias, las que

se materializan a través del lenguaje como

textualizacién, estableciendo: “el cuerpo es
un texto; el cuerpo es la representaciéon del
cuerpo” (Torras, 2007: 15). Esta premisa resulta
especialmente significativa si consideramos
que las obras analizadas se valen del cuerpo
delasintérpretes para hacer visibles los con-
dicionamientos asociados a las diferencias
de género, representando la forma en que se
proyectan losideales sociales, a partir de una
dramaturgia que se plantea como cualquier
otro texto. En relacion a esta dramaturgia,
podemos apreciar que en lasobrasanalizadas
la presencia de la falda también cumple un
papel relevante como marca de feminidad,
presentandose como un signo que produce
unaasociacion inmediata con ese mundo que

se define como “femenino”.

Este elemento asume un sello caracteristico
en Matria, donde cada época representada se
configura enrelacién aun determinado tipo
de falda, las que se diferencian a partir de la
silueta, el largo y la rigidez de la tela, permi-
tiendo enunciar escénicamente el modo en que
lo femenino ha cobrado cuerpo a lo largo de
la historia. Y, para tensionar criticamente los

lugares comunes asociados a lo femenino, la
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falda también se presenta como un elemento
que condiciona el movimiento y la expresion
de los cuerpos, lo que pone en evidencia las
restricciones que este tipo de vestuario tra-
dicionalmente les ha impuesto a los cuerpos
femeninos. De esta forma, la puesta en escena
expone el modo en que la cultura patriarcal
selashaarreglado para producir cierto estilo
corporal asociado al género femenino, el que
actila por contraste alasposibilidades repre-
sentadas por el vestuario masculino, lo que
también se puede apreciar en Xuarez (2015),
donde la mera apariciéon de una falda bastara
pararepresentaraquello que la cultura define
como femenino, al mismo tiempo en que su
presencia permite rearticular los signos del
poder masculino, todo lo cual se produce a
partir de unarenovadaimagen del personaje

de Inés de Suarez.

Esta puesta en escena se inicia bajo un oscuro
absoluto, a partir del cual gradualmente se
bosquejara una figura sobre el escenario, la
que llama instantdneamente la atencién por
cargar una pesada armadura sobre su cuerpo
y sostener la cabeza de un indigena en una

de sus manos. A medida que el personaje se

despoja de su casco, la tenue iluminacién hara
visibles los rasgos de esta figura la que, lejos
de nuestras expectativasiniciales, se presenta
como una mujer madura, proveniente de un
tiempo pasado. Paulatinamente, el personaje
comenzara a posicionarse en su rol de mu-
jer, lo que cobra cuerpo a medida que ella va
modificando su vestuarioy su gestualidad, a
partir de laincorporaciéon de una faldalarga
de cuero negra. Posteriormente, este signo
permitira producir un cruce respecto de las
definiciones tradicionales del género, lo que
se remarca en una escena donde se presenta
a un Pedro de Valdivia vestido de falda, por
oposicién aunaInésde Suarez portando una
armadura, todo lo cual instala una potente
criticaalaslégicas de dominacion patriarca-
les. De este modo, los signos de lo femenino
y lo masculino se utilizan estratégicamente
para generar imagenes que proponen una
rearticulacién de las expectativas asociadas
al género lo que, en gran medida, consiste
en exhibir a las formas que representan las
diferencias entre hombres y mujeres como
una “mascara”. Y, si consideramos que esta es
lamascara que los sujetos deben portar para

inscribirse al interior de la trama a partirde
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la cual se ha construido la historia, su presen-
ciano solo consiste en eludir ese centro fijado
porlosdiscursos de género dominantes, sino
que en cuestionar las formas que establecen
como debe ser/estar una mujer lo que, en el
caso de Xuarez, implica un replanteamiento
critico de la forma en que este personaje ha

sido presentado por el relato histérico.

3.Lamascara

Como senala Michel Foucault (1979), el cuerpo
esun objeto privilegiado parauna voluntad de
dominio, pues a pesar del caracter abstracto
que es propio de los discursos y las repre-
sentaciones sociales, estas producen efectos
concretos en las vivencias individuales, dado
que logran penetrar el espesor mismo de los
cuerpos. Desde esta perspectiva, surge la
certeza de que no es solo el género el que se
debe abordar como unarealidad que depende
sustancialmente de lo social, sino también
el cuerpo, cuya posibilidad de inscribirse
adecuadamente dentro de la realidad social
también deriva de la reiteracién de las nor-
masy valores establecidos culturalmente. En

relacion alas obrasanalizadas, larelevancia

que asumen las corporalidades que se ponen
en escena se puede apreciar en el modo en que
las imagenes ponen de manifiesto las fuer-
tes presiones que la sociedad le impone a los
cuerpos a nivel de la significacion, lo que se
genera en la medida que el cuerpo de los/las
intérpretes exhibe en su superficie la orden
de transformarse en un determinado signo
cultural. Y, paralelamente, en el modo en que
estasimagenesdesarrollan unarearticulacion
critica de las construcciones culturales que
giran en torno al género, lo que se produce
en la medida en que los cuerpos rehiyen los
condicionamientos que histéricamente han

pesado sobre las mujeres -y los hombres-.

Dentro delasdiferentes estrategias desplega-
das por la puesta en escena contemporanea,
queremos destacar la posibilidad que posee la
representacion teatral para dejar en evidencia
la presencia delamascara, que estaimplicita
en todainterpretacion teatral, poniendoala
vistadelos/las espectadores el modo en quela
conducta femenina se estructura socialmente,
lo que se produce al transgredirel ilusionismo
delarepresentacién y resaltaranivel visual la

actuacion que se define en funcién del género.
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Deestaforma, el teatro feminista se vale delas
imagenes parademostrarlaaccién de control
que ejercen las representaciones asociadas
al género, permitiendo que el artificio de la
mascara asuma una dimensién critica. Esto
se materializa al darle cuerpo a aquella dra-
maturgia que sefiala qué conductas se esperan
delasmujeres, resaltando la condicién teatral
que es propia de laactuacion social del género,
lo que abre la posibilidad de desenmascarar el
caracter ideoldgico de esta construccion y, a
su vez, de develar la profunda relaciéon que

se construye entre el Poder y las imagenes.

Esta operacién se puede apreciar en aquellas
obras que intentan poner en crisis el sistema
de representaciéon dominante, a partir de
cuerpos que eluden la frontera impuesta por
lasdistinciones definidas por el género, lo que
se produce al incluir en escena algunos signos
que se encargan de parodiar o subvertir el
mecanismo de esta construccion. Dentro de
estas propuestas, cabe destacar las obras de
la compania Lanina horrible, entre las cuales
se puede apreciar un afan por liberar a los
personajes de los estigmas que pesan sobre

ellos, perturbando los ideales asociados a lo

femenino, hasta convertirlos en seresimpre-
decibles. Esto asume un sello caracteristico
cuando son hombres quienes interpretan a
las mujeres que protagonizan las historias, en
cuyo contexto los actores juegan a extremar
los gestos y conductas asociadas a lo femeni-
no, enfatizando el movimiento ondulante de
los cuerposy losagudos chillidos delavoz, lo
que se complementa con un maquillaje exce-
sivo, pelucas exuberantes, tacones ruidosos
y emociones desmedidas. De esta forma, el
cuerpo travestido de los intérpretes logra
tensionar los roles femeninos demostrando,
entre otras cosas, que la dualidad asociada
al género no es mas que una representacion.
Como senala Lola Proano, laidea de este tipo
de representaciones es teatralizar conceptos
sin necesidad de explicitarlos, lo que produce
una modificacion teatral del cuerpo y la ges-
tualidad, que abrela posibilidad de revelarla
artificialidad de los roles de género, o bien, la
violencia de género que producen las transfor-
maciones de la estructura patriarcal, todo lo

cual actiia en defensa de lasidentidades fijas.

La propuesta al exhibir la contingencia de

la identidad femenina y masculina niega la
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“determinacioén”, la necesidad de que esos
cuerposy esosroles sean asi de manerainde-
fectible. Por eso, esta critica funciona también
como liberadora de ese determinismo que se
quiere imponer como natural, es decir actiia
como desmentido a la organizacion del mundo
presente que se ha pretendido o atn se pre-
tende, afirmar como necesaria. El resultado
es la negacion de la realidad “verdadera”
como necesidad. Cuestiona asi los modos de
existencia del sujeto femenino y masculino
en tanto se propone demostrar la posibilidad
de la existencia de otro sujeto. El lenguaje
teatral construye en la escena un espacio de
subjetividad donde aparece un nuevo sujeto
-tanto femenino como masculino-, que ha-
bla por si mismo y se ubica en la posicién de
emisor que se apropia del lenguaje corporal
enun reclamo que exige la autodeterminacion

(Proafio, 2016: 28).

Como se puede apreciar en las obrasanaliza-
das, estanueva mirada respecto del género se
suele expresar en una estética que se carac-
teriza por unos gestos claros y precisos, que
activan una actitud mucho mas fisica por

partedelos/lasintérpretesy un estilo mucho

masvisual dela puesta en escenalo que, desde
nuestra perspectiva, parece demostrar que
los discursos de género resultan dificiles de
rearticularse en el propio discurso, no asien
el plano delasimagenes, las cuales poseen un
caracter mucho mas directo y eficiente. En
este nuevo marco, la nocién de lo femenino
tiende a desplazarse desde el plano del ser
al plano del parecer, reconfigurando la rela-
cién entre los cuerpos y las imagenes, para
evidenciar el caracter netamente cultural
de las representaciones que giran en torno
al género. Esto se puede apreciar en aquellos
montajes donde las actrices y/o los actores
interpretan los roles femeninos enfatizando
grotescamente los signos de la feminidad, pero
también se puede abordar activando el polo
menos explorado de la estrategia que podemos
definir como “travestismo escénico”, donde
la puesta en escena se vale de los signos de la
masculinidad que han sido desplegados por
la cultura heteropatriarcal para pervertir
las distinciones de género dominantes, am-
plificando, diversificando o desintegrando

nuestra nocion de lo femenino.
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Como sostiene Judith Butler (2002), la cita de
las definiciones de género dominantes solo se
manifiesta como algo teatral enla medidaen
que se haga hiperbdlicala convencién discur-
siva que la configuralo que, entre otras cosas,
nos permite imaginar una (de)construccion
parddica de las figuras tradicionales de lo
femenino. Enrelacion a este punto, la pensa-
dora norteamericana present6 el fendmeno
del travestismo como una alegoria de la he-
terosexualidad dominante, explicando que
la parte del género que se actia no involucra
una supuesta «verdad» del género, sino que
es el signo que se encarga de representarlo.
Desde su perspectiva, el drag no nos remite
a un cuerpo en particular, sino ala figura de
un cuerpo, poniendo a la vista el ideal mor-
folégico de lo femenino, dado que la forma
en que el performer altera la relaciéon entre
suanatomiay el género que se actiia permite
identificar la autonomia del sexo respecto
del género, dejando en claro que el signo del
género no es lo mismo que el cuerpo que lo
figura, aunque sin ese cuerpo este signo no

podria ser leido.

Recordemos que para Judith Butler (2007) el
género es performativo, dado que es el mismo
sujeto el que conforma la identidad que se
supone que le corresponde, siendo el género
el que constituye al sujeto y no al revés. Con
esta mirada, nos hizo concebir al género
como una actuacién, subrayando el caracter
meramente representacional del género, a
partirde lo cual nos permiti6é entender que la
teatralidad es propia delaactuacion desdela
cual el género cobra cuerpo. Paralelamente,
Butler nos hizo revisar el fenémeno del tra-
vestismo a partir del cual podemos apreciar
claramente el modelo que regulalaactuacion
del género, senalando que una figura que
diverge del modo en que la norma deberia
leerse logra demostrar que la representacion
del género no es mas que un artificio. Desde
nuestra perspectiva, esto resulta estratégico
para un teatro que se apoya en el artificio
escénico para exponer la artificialidad delas
formas de representacion dominanteslo que,
como hemos senialado previamente, se puede
apreciar claramente en Yo también quiero ser
un hombre blanco heterosexual, montaje que
desarrolla un hilarante juego con el artificio

teatral, para demostrarel caracter ficcional y
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artificioso delasjerarquizaciones de género,
claseyrazalosque, juntoalaedadylaetnia,
representan los cinco escenarios complemen-
tarios en funcion de los cuales operan las
principales formas de exclusién de nuestra
sociedad. Este efecto se produce de diferen-
tes formas a lo largo de la representacion: al
destacar el significado simbodlico que asume el
colorde losvestuarios, para senalarel género
delos personajes; cuando se da vida a los dis-
tintos niveles de la escenografia o se realzan
los usos del lenguaje oral, para enunciar las
jerarquias asociadas a la clase social; o bien,
cuando se exhibe el color del maquillaje y los
ademanes del cuerpo, al modo de una masca-
ra, para resaltar el poder de los estereotipos

sexualesy raciales.

Purificacion Mayobre (2002) sostiene que
cuando Judith Butler estableci6 el caracter
performativo del género estaba interpre-
tandolo como una méascara, imagen que le
habria permitido utilizar este término en un
sentido muy proximo alaacepcién teatral de
representacioén de un personaje lo que, como
hemos senalado previamente, se encuentraen

labase del analisis que estamos desarrollando

enrelacién al teatro feminista chileno. En su
reconocido libro, Elgéneroendisputa, Butler se
basé en el concepto dela mascarada, elaborado
por Luce Irigaray, para extraer laideade que
el género es esta mascara. En este contexto,
la pensadora norteamericana presento el ser
mujer como un disfraz, reflexionando sobre
las posibilidades que abre la diferenciacion
entre “ser” y “parecer” y, de esta forma, sobre
el potencial critico que descansa en la mime-
sis. Este tipo de reflexiones repercutieron
con fuerza dentro delasartesvisuales, quele
dieronunlugar determinante a la estrategia
delamascarada paraabordarunacriticaalas
representaciones de lo femenino gestadas al
amparo de la cultura patriarcal. Como senala

Luisa Posada:

“La puesta en acto de la diferencia sexual
se convierte en Irigaray en mimesis de los
discursos excluyentes, que no selimita are-
petirlos reforzandolos, sino que en la propia
mimesis lesdalavuelta. Butler senala que en
esta operacién «lavoz que surge actiiacomo
un ‘eco’ del discurso del amo; sin embargo,
este eco deja claro que existe una voz», por

lo que la imitacién «crea un lugar para la

Autoctonia. Revista de Ciencias Sociales e Historia
Vol. VII, N°1



Alejandra Morales Muiioz
Unarearticulacién de lasimagenes que representan el poder de las distinciones de género dominantesa través del teatro feminista chileno

mujer donde antes no lo habia». De manera
que en esa mimesis se moviliza el lugar dela
ausenciaylasexclusionesdel discurso quedan
al descubierto porque «las palabrasdel amo
suenan diferentes cuando son pronunciadas
poralguien que, mediante su habla, su reci-
tado, esta socavando los efectos supresores

”

de su afirmacién» (Posada, 2015: 75)

En relacién a la practica teatral feminista,
consideramos que la estrategia de la mas-
carada se puede asociar al modo en que la
puesta en escena expone la forma en que la
mascara social se inscribe sobre los cuerpos
de las intérpretes, poniendo en evidencia el
artificio que esta implicito en la actuaciéon
de lo femenino, de modo que los personajes
logren reformular los criterios de identidad
impuestos culturalmente, lo que se juega
fundamentalmente a nivel de las imagenes.
Con este tipo de estrategias, el teatro femi-
nista chileno esta cuestionando el caracter
esencialista de las definiciones de género
articuladas por los discursos dominantes
y, desde ahi, esta permitiendo que el lugar
de lo femenino se amplifique, multiplique

y diversifique, incluyendo dimensiones que

tradicionalmente han estado excluidasde las
construcciones de género gestadasal amparo
dela cultura heteropatriarcal. Esto se puede
apreciar claramente en Puta madre, donde
la protagonista de la obra es una prostituta
madura, que transgrede la forma en que
debe “ser” una mujer, a partir de la forma en
que debe “verse” una madre, lo que permite
activarla fuerza subversiva que descansa en
la mimesis teatral, para parodiar las bases
del discurso falogocéntrico. Este montaje se
cuestiona los regimenes sexuales dominan-
tes, reivindicando el deseo y la subjetividad
representada por una prostituta, a partir de
la cual se problematizan las idealizaciones
que giran en torno a lo femenino y la invisi-
bilizacién de los universos populares, que se
encuentran en los margenes de nuestra socie-
dad. La protagonista de la obra es una mujer
de cabello corto y rojo, quien se ha esforzado
durante anosparaadquirirlaautoridad quele
permite dominar completamente su entorno,
cuyo dominio cobra cuerpo a través de gestos
firmes, crudos y rudos, que demuestran cierta
masculinizacion, lo que se refuerza a través

de su vestuario el cual, siempre en un tono
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rojo encendido, nos remite ala figura de una

dominatrix.

Cuerpos que hablan (2018) también aborda la
figura dela dominatrix, sennalando las contra-
dicciones que experimentan aquellas chicas
que buscan superarla condiciéon de sumision
impuesta por las construcciones culturales
que giran en torno al género, desplegando
una serie de reivindicaciones relativas al
lugar de las mujeres dentro de la sociedad.
Paralelamente, este montaje nos presenta a
una mujer que se ha cubierto de un “disfraz
masculino”, a partir del cual busca acceder a
los privilegios que esta posicién asume den-
tro de la sociedad patriarcal. Este personaje
representa a una empresaria, quien viste de
traje y plantea sus ideas con una voz firme y
determinada lo que, en conjunto a la forma
en que se desplaza sobre el espacio, le permi-
ten desplegar todo su poder en escena. Algo
similar ocurre en la obra Sentimientos (2013,
2015y 2016), montaje que se organiza a partir
de unaserie de voces femeninas, donde el per-
sonaje de la profesora Francisca se presenta

por oposicién a la feminidad, sensualidad e

inhibicién representados por la protagonista

dela obra.

Al igual que la empresaria de Cuerpos que
hablan, la profesora Francisca viste de trajey
se expresa con una voz grave y dura, comple-
mentada con movimientos pesados y gestos
grotescos. De esta forma, la puesta en escena
configura la imagen de una mujer que se ha
masculinizado para acceder a la posicion de
poder que ha logrado detentar dentro del
colegio, en funcién de la cual se encargara
de controlar que la protagonista —una nina
de edad escolar- respete aquellos tabties que
definen la frontera entre lo propioy loimpro-
pio. En Yo también quiero ser un hombre blanco
heterosexual, la protagonista también se ve
fuertemente presionada por las exigencias del
orden social dominante, ante lo cual decide
someterse a constantes transformaciones
fisicas—pasando de ser unajoven, haitianay
lesbiana, a convertirse en un hombre, blancoy
heterosexual-, todolo cual permite establecer
que lasidentidades configuradas por el género
solo se basan en la imitacién de los modelos
establecidos culturalmente, destacando la

valoracién que la cultura heteropatriarcal
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profesa en relacion a los atributos conside-

rados como “masculinos”.

Xudrez también nos presenta a una mujer
que posee muchos de los rasgos denominados
masculinos —-como la decisién, la valentia, el
orgullo, laestrategia yla fuerza-, llevandonos
areflexionar sobre laslimitaciones quela cul-
tura patriarcal lesimponia alas mujeresen el
contexto histérico en que vivié la protagonista
de la obralo que, al igual que en obras como
Dark y Matria, se cruzara estratégicamente
con las formas de dominacién que atin estan
vigentes dentro de nuestra sociedad. Este
montaje surgioé de la intencién de revisitar
el relato que nuestra sociedad ha construido
entornoalnésde Suarez, intentando decons-
truir los mitos que giran alrededor de este
personaje, el que se plantea en escena a través
de una actuacién disonante respecto de las
clasificaciones de género dominantes. En este
marco, la externalizacion de ciertas conduc-
tas o disposiciones corporales consideradas
como “masculinas” se deben leer en relacion
alasformasdejerarquizacion que derivan de
los valores, normasy creencias que operanal

interior de la matriz heterosexual, a partirde

lo cual la imagen de este personaje instala la
premisa que la dualidad asociada al género

no es mas que una representacion cultural.

Si estamos de acuerdo en que nos constitui-
mos como mujeres—u hombres—en la medida
que funcionamos como tales dentro de la
estructura heteropatriarcal, estamos reco-
nociendo que las construcciones que oponen
lo femenino respecto delo masculino dentro
deun determinado sistema representacional
son las que determinan las posibilidades y
los limites para cada una de estas posiciones.
Por lo tanto, podemos establecer que una
rearticulacién critica de los signos del poder
patriarcal a nivel escénico intenta exponerla
violencia que larepresentacién delo femenino
ejerce cuando nos induce a creer que la posi-
cién de las mujeres dentro de la estructura
social no es mas que el producto residual y
descartable de las posiciones que ocupan los
hombres. En este sentido, Xudrez absorbe los
operadores que clasifican y distribuyen los
universos simbolicos asociados al género, en
funcién de los roles y las expectativas socia-
les, para resquebrajar la imagen de la mujer

gue hemos heredado histéricamente. Esto se
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lograalrearticularla mascara que configura
la imagen de lo femenino, desestabilizando
los signos impuestos culturalmente, para
cuestionarnos acerca de la relevancia de las
mujeres dentro dela sociedad lo que, asuvez,
permite exponer el poder de los mecanismos
que han producido una mirada sumamente

limitada respecto de las mujeres.

Hasta hacealgtn tiempo, el hecho de que una
mujer se vistiera o actuara como un hombre
podia explicarse considerando que el poder
estaba profundamente asociado a la mascu-
linidad, lo que se presentaba como un reflejo
ideolégico del sistema de privilegios dispues-
tos por el orden patriarcal. Pero, dentro del
marco producido por un teatro feminista, la
masculinizacion de la mujer se puede entender
como una posibilidad para criticar los mo-
delos establecidos, lo que se logra a partir de
un gesto claro y preciso, si consideramos que
las significaciones asociadas al género estan
fuertemente dicotomizadas. Con esto estamos
senalando que el valor de una imagen radica
en detectaraquellos signos que ponen en crisis
la frontera que divide al mundo en una esfera

masculina y otra femenina, develando los

estigmas y limitaciones que la cultura hete-
ropatriarcal histéricamente le haimpuesto a
las mujeres. De esta forma, la representacion
teatral nos permite observar criticamente los
distintos “disfraces” que han debido portar
las mujeres parainscribirse al interior de un
mundo construido por los hombres. Esto se
puede apreciar claramente al final dela obra
Dark (2016), cuando Juana-la protagonista-se
ubica pasivamente en el fondo del escenario,
mientras tres de los personajes masculinos se
encargan de desvestirla, modificando su si-
lueta con distintos atavios: un uniformeazul,
guantes de aseo y unaescoba, pararepresentar
a una empleada; tacones, falda corta y una
peluca rubia, para configurar la presencia
de una prostituta; un jumper escolar y una
capucha, paratraeraescenaaunaestudiante
secundaria; un manto azul sobre el cabelloy
unrosario enla mano, parareferiralavirgen.
Entre estasimagenes también emergela figura
que sirve de referencia para el desarrollo de
este montaje, Juana de Arco quien, al igual
que la Inés de Xudrez, porta una armadura
y una espada lo que, como hemos senialado
previamente, permite torcer el sentido de

los signos del poder patriarcal, para poner en
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escena la figura de una mujer que ha tenido

que asumir una mascara de masculinidad.

El resultado es que, ante la sorpresa del es-
pectador, queda en evidencia que los cuerpos
asignados alos hombresylas mujeres son una
mascara facil de reproducir o desconstruir. Asi
el teatro desafia 6rdenes de sentidoy érdenes
de representacién e invita a repensar e ima-
ginar un mundo diferente al que conocemos
y que nos ha sido entregado. Ha aparecido
en la escena el cuerpo del género, territorio
escénico donde se escriben versiones alterna-
tivasalasdel discursoimperante y la escena
ha des-cubierto los procedimientos politicos
que la historia ha tomado como naturales sin
juzgarlos para desarticularlos (Proafio, 2016:

27-28).

4. Amodo de conclusion: Algunas formasen
que el teatro chileno esta planteandose en

contra de las oposiciones binarias

Con mayor o menor fortuna, las protagonistas
de estas obras se enfrentan a los condiciona-
mientosimpuestos en base alas expectativas

quederivan delosroles quela cultura patriarcal

designa paralas mujeres. Esto les exige desa-
fiar el universo simbolico a partir del cual se
concibe el valor de los rasgos asociados a lo
femenino, cuyasformasy ciclosse han utilizado
como justificacion para restringir el acceso
de las mujeres -y los hombres feminizados-
a ciertas posiciones y derechos. Por un lado,
estos personajes rechazan la sujeciéon de las
mujeres al ambito de lo privado y, desde ahi,
su dependencia respecto de la maternidad,
la familia, la crianza y los cuidados. Por otro
lado, ellas emplazan la exclusién del mundo
social y las narrativas histéricas que sufren
las mujeres, ante lo cual el cuerpo femenino
suele ser concebido como un limite. De esta
forma, el teatro feminista chileno confron-
ta las imagenes de lo femenino que nos ha
heredado la cultura heteropatriarcal, la que

histéricamente nos ha presentado ala mujer:

“como si, separada del exterior donde se
realizan los intercambios culturales, al
margen de la escena social donde se libra
la historia, estuviera destinada a ser, en el
reparto instituido por los hombres, la mi-
tad no-social, no-politica, no-humana, de

la estructura viviente, siempre la faccion
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naturaleza por supuesto, a la escucha in-
cansable de lo que ocurre en el interior, de

su vientre, de su ‘casa’” (Cixous, 1995:18).

De manera similar a las otras obras comen-
tadas previamente, Xudrez aborda temas
como el poder, el amory la maternidad, para
senalar algunas de las estrategias de las que
se vale el poder patriarcal para convertir a
las mujeres en sujetos predecibles y viables,
incitdndonos a conservar la posicién que la
sociedad nos designa en funcién de nuestro
sex0. Tomandolo como ejemplo, hemos podido
apreciar que cuando la representacion teatral
pone en evidencia la 16gica en funcién de la
cual la realidad se encuentra divida en dos
mundos opuestos, los cuerpos femeninos -o
feminizados- que se ponen en escena enun-
cian el modo en que las mujeres se han visto
sometidasbajo el imperio delasclasificaciones
binarias. A suvez, hemospodido advertir que
cuando la puesta en escena exponelarelacién
arbitraria que se produce entre el significante
y el significado de un signo, la representacion
abrela posibilidad de desestabilizary reacti-
var las imagenes lo que, dentro de un teatro

reivindicativoy feminista, permite poner en

obra la profunda violencia que se produce al
dividirlarealidad en dos polos antagonicos. De
una u otra forma, la intencién de reinscribir
lasimagenes que giran en torno a lo femenino
abre la posibilidad de cambiarlas visiones que
adscriben a las mujeres a una determinada
posicién dentro dela estructura social, desmi-
tificando o desajustandolos valores asociados
acadageéenero, lo que nos permite concluir que,
a nivel escénico, el teatro feminista chileno
se caracteriza por seleccionar ciertos signos
y ciertos cuerpos, los que permiten instalar
una critica a las distinciones de género do-
minantes, ofreciéndonos imagenes a partir
de las cuales la representacién rearticula el

imaginario que gira en torno a lo femenino.

Valiéndonos de una serie de obras que cons-
truyen una propuesta que se enfrenta al or-
den simbdlico patriarcal, nuestro analisis ha
desplegado una serie deimagenes que buscan
tensionar el imaginario colectivo, intentado
senalar la forma en que el teatro chileno se
esta cuestionado las diferencias asociadasal
géneroy, especialmente, la definicién cultural
de lo femenino. Por un lado, estas imagenes

nos plantean que los roles que la sociedad ha
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distribuido entre hombresy mujeres pueden
realizarse por cualquiera, lo que se subraya
en la medida en que los signos que se ponen
en escena logran exponer el caracter exclu-
yente del mecanismo en que se sustentan las
diferencias asociadasal género. Por otrolado,
estas propuestasdevelan el caracterideologico
de las representaciones que giran en torno a
lo femenino, en cuyo marco el travestismo
escénico puede interpretarse como una de-
construccion parodica de laley de coherencia
heterosexual, la que consiste en exponer,
perturbar y/o pervertir, los lineamientos
asociados al género. Como senala Gricelda
Pollock (2013), la deconstruccién feminista de
las representaciones asociadasalo femenino
posee gran relevancia politica, considerando
que estas representaciones han permitido
garantizar la hegemonia de la cultura mas-
culina, “através de cuyos procesos variables
se producen, renegocian y fijan en jerarquias
relativas las categorias mujer/feminidad y
hombre/masculinidad” (Pollock, 2013: 174).

Como hemos senalado previamente, la se-
mantica biologizante que impera sobre nues-

tra cultura ha transformado a la diferencia

biologica entre hombres y mujeres en uno de
los pilares fundamentales de la diferencia,
naturalizando las formas de jerarquizacién
y dominacién imperantes, en cuyo marco las
imagenes impuestas por el género asumen
un papel decisivo. En relacion a este punto,
nos hemosvalido delarepresentacion teatral
contemporanea para abordar las formas de
asignacioén que configuran el marco simbo-
lico de las relaciones sociales, senalando el
modo en que nuestra cultura exige que las
definiciones relativas al género se expresen
claramente en el plano de las apariencias. Y,
desde esta perspectiva, hemos destacado las
estrategiasde control a partirdelascualesla
sociedad se encarga de que nuestros cuerpos
hagan posible leer, interpretar y reconocer,
nuestra posicion de género, la que se instala
culturalmente como sifueralatinicalegitima.
Alrespecto, podemos sintetizarlos principales
puntos de nuestra exposicién en las palabrasde
Meri Torras, cuando establece: “O se es mujer
o se es hombre, se pertenece a una de las dos
categoriasy se participa irremisiblemente de
una mayoria substancial de susatributos mas
definitorios (en tanto que el otro se define por

la falta de ellos)” (Torras, 2007: 12).
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Frente a esto, algunos ejemplos extraidos del
teatro feminista chileno nos han permitido
discutirla forma en que la cultura patriarcal
oponey jerarquizaaloscuerpos, considerando
que esto ha convertido al cuerpo femenino en
un entramado simbdlico de caracter politico.
Con esta mirada, hemos abordado algunas
de las imagenes con que la representacion
teatralintentarresquebrajarla solidez de las
posiciones asociadas al género, poniendo un
especial énfasis en laformaen que la puestaen
escena lograreactivar los signos configurados
porlacultura patriarcal, intentado corroerel
sistema representacional dominante. Por un
lado, estasimagenes ponen en cuestionamiento
elidealdeunidad, coherenciay permanencia
de nuestros sistemas de representacion, per-
turbando las bases del pensamiento dualista
y, con ello, la oposicidén entre lo femenino y
lo masculino. Por otro lado, ellas ponen en
evidencia las exclusiones que estas formas
de identificacién involucran, rechazando
la existencia de un lugar tinico y definitivo
para las mujeres, a partir del cual la cultura
patriarcal histéricamente nos ha presionado
para quedar atrapadas dentro del binarismo

impuesto por el orden heterosexual.

La tedrica argentina, Valeria Flores (2014),
nos propone interpelar las narrativas de la
identidad (sexuales, genéricas y disciplina-
rias) que han asfixiado y clausurado nuestras
posibilidades de articular el lenguaje, desna-
turalizando, fragmentando y dispersando la
representacién unitaria de lasidentidadeslo
que, desde su posicidén, nos exige desafiar la
estabilidad del sistema binario del género.
Desde nuestra perspectiva, los simbolos y
metaforas que las obrasanalizadasle “piden
prestadas” a la tradicion representacional
masculina ponen en evidencia la dificultad de
abandonar el marco de referencia construido
culturalmente, exponiendo el gran poder que
poseen lasimagenes que la cultura transmite
enrelacion al género. Pero, al mismo tiempo,
vemos que estas imagenes efectivamente lo-
gran perturbar el sistema de representacién
dominante, permitiéndonos hipotetizar que
los imperativos que trazan la linea definida
por el género ya no estan logrando canalizar

nuestros deseos ni nuestras acciones.

Poniendo de manifiesto las transformacio-
nes que esta experimentando el imaginario

colectivo, el teatro feminista chileno aborda
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parddicamente losideales que giran en torno
a lo femenino, senalando que estos nunca
logran realizarse completa y cabalmente, lo
que permite darle curso a nuevasy multiples
posibilidades de jugar con los signos. Con este
marco, nos ofrece personajes histoéricos—-como
Inés de Suérez (protagonista de Xudrez), Javiera
Carrera (protagonista de Matria), Juana de
Arco (protagonista de Dark) o Gabriela Mistral
(en Cuerpos que hablan o en Mistral, Gabriela)-
que reconstruyen el imperativo cultural de
“masculinizarse”, pararepresentarel impulso
de las mujeres contemporaneas por alcanzar
espacios que amplien nuestro mundo. O bien,
nos presenta una serie de figuras anénimas
que resurgen de contextos pasados, para re-
presentar el impulso de romper con los limites
qguela cultura patriarcal histéricamente les ha
impuesto a las mujeres, como se puede apre-
ciarenlaobra Otras (2014, 2015) o Penélope ya
no espera (2014, 2019). De una u otra forma,
ellas se instalan en escena para liberarse de
la gramatica binaria, que solo concibe a lo
femenino por oposicién a lo masculino, lo
que se expresa fundamentalmente a través

de lasimagenes y los cuerpos.

En sintonia con la desconfianza de las nue-
vas generaciones ante las representaciones
relativas al género, la puesta en escena con-
temporanea nos ofrece una serie de cuerpos
que desafianlosidealesylas definiciones que
giran en torno a lo femenino, rearticulando
los signos con que tradicionalmente se ha legi-
timado ladominacién de unos cuerpos sobre
otros. En estalinea, hallegado a proponernos
algunos cuerpos que se liberan de todas las
representaciones que pueden articularse a
través del lenguaje, como se puede apreciar
en el montaje Al Pacino (2019), en el cual se
logra vislumbrar la presencia del mundo in-
decible representado por el cuerpo, el que se
presenta como una forma de hacer estallar el
imperio delasclasificacionesbinarias. Entre
estas muchas posibilidades, la representacion
teatral nos ha presentado alo femenino como
una amenaza paralos criterios que sustentan
una comprensién univoca del mundo, dandole
aesta figura una potencia critica que no poseia
previamente. Al respecto, podemos concluir
que el teatro feminista chileno ha abierto una
serie de preguntasacerca delastransformacio-
nes que serequieren pararearticularel orden

social vigente, ante lo cual cabe destacar la
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imagen que seinstala hacia el final dela obra
Xuarez, cuando el personaje de Inés se despoja
de cada una las piezas de su armadura. Con
un gesto como este, se abre una interrogante
que se puede expresar de manera sumamente
adecuada en las palabras de Helene Cixous,
cuando establece: “Laarmadura me molesta,
esa falsa piel de hombre. Pero, ;como librarse

de esos disfraces?” (Cixous, 1995: 194).

Como sostiene Helene Cixous, la economia
politica de lo masculino y lo femenino esta
organizada por exigencias diferentes, lasqueal
metaforizarse producen diversos signos, en base
aloscuales se constituye eseinmenso sistema
de inscripcion cultural que hace legible a lo
femenino, cuya figura tradicionalmente se ha
definido por oposicién al mundo representado
por lo masculino. En este sentido, considera
que resulta imposible seguir hablando de “la
mujer” sin quedar atrapados en la tramoya
del escenario ideolégico construido por la
cultura patriarcal. Pero, si nos cuestionamos
la solidaridad entre el logocentrismo y el fa-
locentrismo, se abre la posibilidad de amena-
zar la estabilidad del edificio masculino, que

hasta ahora se ha hecho pasar por natural y

eterno, causando que todaslas historias pue-
dan contarse de otro modo. Asi, “las fuerzas
histéricas cambiarian, cambiaran, de manos,
de cuerpos, otro pensamiento aun no pensa-
ble, transformara el funcionamiento de toda

sociedad” (Cixous, 1995: 16).
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