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Resumen

En la Edad Moderna, las Leyes de las Indias exigian que los obispos catdlicos destinados
a un puesto en Hispanoamérica presentaran un inventario de los bienes personales que
debian trasladarse con ellos. De conformidad con este mandato, en el ano previo a su
toma de posesion de la didcesis de Santiago de Chile en 1708, se documentan los bienes
personales de don Luis Francisco Romero en preparacién a su viaje desde la ciudad de
Cusco. Este registro, que incluye la coleccién de obras de arte, se conserva en el Archivo
General de Indias de Sevilla. Durante la década de permanencia de Romero en Santiago,
su coleccidn artistica estuvo entre las mas ilustres de Chile, actuando como un elemento
identificador de su estatus social y profesional. Este estudio busca identificar los conteni-
dos de esta coleccién y comprender su rol en la circulaciéon de obras de arte no solo entre
Cuscoy Santiago, sino también entre Europa, Asia ylas Américas. Finalmente, y uniendo

los temas focales de arte, estatus y circulacion, el estudio revela que Romero heredé una
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seleccién de obras de Manuel de Mollinedo y Angulo, quien se desempené como arzobispo

de Cusco desde 1673 hasta su muerte en 1699.

Palabras clave: coleccionismo, mercados artisticos, colecciones privadas, Chile, Luis

Francisco Romero

Abstract

In the modern era, the Laws of the Indies required that Catholic bishops assigned to a
post in the Spanish Americas submit an inventory of the personal belongings to be relo-
cated with them. In conformance with this mandate, in the year prior to taking charge
of the diocese of Santiago de Chile in 1708, don Luis Francisco Romero’s personal items
were documented in preparation for their shipment from Cusco. This registry, which
includes Romero’s collection of artworks, is maintained in the General Archive of the
Indies in Seville. For the duration of Romero’s decade-long tenure in Santiago, his art
collection was among the most illustrious in all of Chile, functioning as an identifying
element of his social and professional status. This study seeks to identify the contents of
this collection, and to understand the role this collection played in the larger circulation
of artworks not only between Cusco and Santiago, but also among Europe, Asia, and the
Americas. Finally, and uniting the focal themes of art, status, and circulation, the study
reveals that Romero inherited works from the estate of Manuel de Mollinedo y Angulo,

who served as archbishop of Cusco from 1673 until his death in 1699.
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1. Introduccién

En 1708, cuando el obispo Luis Francisco
Romero (1665-1728) tomo posesién de su cargo
en Santiago, introdujo su suntuosa coleccion
dearteenlacapital chilena. Sabemos de este
diverso conjunto de aproximadamente cien
pinturasy estatuasatravésde uninventario
de sus efectos personales que acompanoé a
este funcionario catélico desde Cusco hasta
Santiago. Como lo confirma este extenso
registrode 1707, durante su permanencia en
Santiago de 1708 a 1718, Romero mantuvo
unade las pinacotecas privadas mas notables
de Chile. Sin embargo, a pesar del tamano
sustancial de la coleccién de arte que Romero
introdujo en Santiago durante una década,
nunca se ha llevado a cabo una evaluacién
de su contenido. Aun cuando recientemente
han aparecido estudios innovadores sobre las
practicas derecolecciéon y exhibicion privada
en las Américas (Holguera Cabrera, 2020;
Lovell, 2019) y en la Europa moderna (Henry,
2022; Loughman y Montias, 2020; Jewitt,
2022, Schmitter, 2021), es sorprendente que
talescolecciones privadasen Santiago de Chile

de esa época sigan siendo poco estudiadas.

Los inventarios son una via prometedora
para los historiadores del arte en el estudio
operoso del Santiago colonial, particularmen-
te para abordar las numerosas colecciones
privadas que ya no existen en forma fisica.
Debido a que Chile careci6 de talleres para
la produccion artistica (particularmente de
pinturas y grabados) en esta época, las co-
lecciones privadas fueron importadas casi
en su totalidad a través de redes comerciales
interregionalesy transatlanticas, y también
a través del equipaje de los funcionarios ex-
tranjeros que fueron trasladados a Santiago
(Kennedy-Troya, 1998). Aunque las redes para
lacirculacién artistica hacia Chile no han sido
establecidas firmemente, podemos confirmar
latemprana participacion de esta region en el
nexo de Portobello: en 1590, el rey de Espana
ordend a oficiales espanoles pagarlesa agentes
en Panama porimagenes sagradas, para que
en un futuro cercano fuesen transportadas
a Chile por un misionero dominicano (AGI,
Contaduria, 246). Tenemos una comprension
mas completa de la participacién franciscana
yjesuita enla promocién delacirculacion de
estatuas y pinturas hacia Chile (y regiones

cercanas) para adornar iglesias y conventos
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(Mebold Koenenkamp, 2010; Gramatke, 2020;
Scocchera, 2022; Alcala, 2007). Sin embargo,
los estragos del tiempo han hecho que el estu-
diodelascolecciones privadasen Santiago sea
desafiante. Este estudio retoma la propuesta
de Maya Stanfield-Mazzi (2009) y Josefina
Schenke (2021), de que los inventarios son un
camino fructifero para mejorar nuestra com-
prensién de las caracteristicasy rolesdel arte
en el mundo andino. El presente estudio de la
agrupacién privada deiconografia en espacios
domésticos de Santiago, analiza una coleccién
perteneciente a un funcionario religioso que
estuvo entre los hombres mas poderosos de
Chile a principios del siglo XVIII.1 El analisis
de suinventario deimagenes aumenta nuestro
conocimiento sobre la circulaciéon del arte en
esta capital a principios de la Edad Moderna,
asi como los gustos y sensibilidades de pode-

rosos coleccionistas privados en esta ciudad.

Hasta la fecha, pocos académicos han pro-
fundizado en los registros inventariales
para poder responder preguntas sobre el rol
de las colecciones privadas de arte andino.
Dichos estudios se han centrado, en gran

medida, en la capacidad de las imagenes en

entornos domésticos para revelar los gustos
y las inclinaciones de los coleccionistas de
élite. Este enfoque permite a los historiadores
del arte alejarse de las cuestiones habituales
de produccién y autoria, y centrarse en las
investigaciones emergentes de circulacion,
exhibicién y recepcién. Para el caso de Chile,
Isabel Cruz de Amenéabar (1986: 202-203)
sostuvo que tales exhibiciones de la época
colonial enlos hogares encantaban alos visi-
tantes, al mismo tiempo que evidenciaban la
fereligiosaylariquezade unafamilia. Paulina
Zamorano Varea (2010) examind el rol central
de las obras de arte exhibidas en las capillas
privadas en la practica devocional, que se ubi-
caban dentro de las propiedades rurales que
rodeaban a Santiago. Los estudios de Ismael
Jiménez Jiménez (2014), Jaime Valenzuela
(2005) y Antonio Holguera Cabrera (2020) han
situado las colecciones artisticas privadasdel
Virreinato del Perti como parte de un frente
publico masamplio de apariencias que exhibi6
y mantuvo el estatus social. Sin embargo, y
como Josefina Schenke (2021) ha enfatizado
recientemente, también es necesario poner
mayor atencion a los inventarios y materiales

de archivo relacionados, para asi obteneruna
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comprensién mas profunda de como las obras
dearteahora perdidasen el Santiago colonial
llegaron a esta ciudad y lo que transmitian

sobre los y las coleccionistas.

La cultura del coleccionismo artistico que
surgié en el Virreinato del Peru durante los
siglos XVII y XVIII, incluyendo a Santiago de
Chile, tuvo sus raices en el afan de obtener
pinturas que surgié en la Espana del siglo
XVII, entre reyes, aristocratas y las élites que
deseaban emularlos (Burke y Cherry, 1997).
Sin embargo, si los coleccionistas andinos
siguieron el modelo de los coleccionistas
espanoles, lo hicieron acumulando obras
europeas (u obras locales producidas en esti-
los europeos) junto con el arte producido en
el mundo andino que expresaba materiali-
dad, estilos y temas locales (Stratton-Pruitt,
2013: 105-109). El entorno doméstico intimo
donde se exhibian tales colecciones eran
escenarios donde diversos miembros de la
sociedad de élite convergian para participar
en diplomacia (Stanfield-Mazzi, 2009: 357,
Carrié-Invernizzi, 2008; 2016). Durante los
inicios del siglo XVIII, fueron los espacios

domésticos del Santiago colonial los entornos

en donde ocurrieron tensas negociacionesde
cortesia entre Romero y su rival, el gober-
nador de Chile, Juan Andrés de Ustariz. Al
visitar al gobernador en su casa, Romero se
quejaria amargamente de que este no salia a
recibirlo sino que, hasta la penultima puerta,
mientras que Romero lo recibia en su propia
casa en el patio y lo despedia en la puerta de
la calle (Lorenzo Schiaffino, 1990: 242). En
este contexto y a ambos lados del Atlantico,
lasimagenes se desplegaban estratégicamente
dentro de las areas semipublicas de los espa-
cios domésticos para transmitir los gustos,
linajes y filiaciones del coleccionista que las
habitaba (Loughman y Montias, 2000: 69;
Lovell, 2019: 153-176).

2. Colecciones privadas de arte en Santiago
de Chile

Los archivos confirman como en Santiago
colonial las autoridades civicas, militaresy
religiosos albergaron importantes coleccio-
nes de pinturas en sus casas cerca de la Plaza
de Armasyensusestanciasenlasafuerasde
la capital. Tales pinacotecas locales estaban

dominadas por temasreligiosos que alineaban
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a las familias nobles espanolas con la virtud
catodlica, y también incluyeron obras secula-
res que expresaban el buen gusto, los orige-
nes nobles y las afiliaciones politicas de sus
duenos. Es bien sabido que muchas de estas
colecciones llegaron a Chile en el equipaje
delos funcionarios europeos enviados porla
Corona espanola. Una de las colecciones de
arte privadas mas extravagantes de este tipo
pertenecia al espanol Luis Francisco Romero
(1665-1728), obispo de Santiago en el periodo
1708-1718 (Oviedo Cavada, 1979: 154-155).
Recomendado para este cargo por CarlosIly
conundoctorado en la Universidad de Alcala
de Henares, las credenciales de Romero su-
peraban a las del gobernador de Chile, Juan
Andrés de Ustariz. Dentro de este complejo
contexto, que une autoridad e imagineria en
el ambito andino, este estudio investiga la
coleccion de arte privada del obispo Romero
como una conspicua expresion de gusto y
prestigio recolectada desde diversos lugares

del mundo.

A pesar de la falta de gremios coloniales en
Chile paralaproduccion de pinturasy graba-

dos, losdocumentos analizados proporcionan

amplia evidencia de una robusta cultura de
acumulacion de tales obras en su capital. Los
inventarios del Archivo Nacional Histérico
de Chile atestiguan las extendidas practicas
de coleccionismo privado de los miembros
mas ilustres de la sociedad de la capital chi-
lena. Sus registros de bienes revelan que los
miembros delaaltaburguesia de esta ciudad
mantuvieron cantidades significativasdearte
sobre una variedad de temas religiosos y se-
culares. Por ejemplo, a su muerte en 1704, el
sevillano don Juan Antonio Caldera, alcalde
de Santiago y dueno de casas en la Alameda
entre San Antonioy el Monasterio de las mon-
jas Clarisas, mantuvo casi cincuenta lienzos
de escenas religiosasy “paises viejos” (ANH,
Real Audiencia, Vol. 104, f. 80 verso; Espejo,
1967: 194). En 1722, 1a colecciéon del Capitan
don Pedro de Elzo y dofia Juana Sagredo (cuya
hija Petronila estaba casada con el gobernador
de La Serena, Joaquin Diaz de Ulzurrin), es-
tuvo compuesta por unos cincuenta cuadros
de santos y paisajes en su casa en Santiago,
y lienzos religiosos adicionales en su chacra
en Macul (ANH, Real Audiencia, Vol. 1685, f.
148r; Cuadra Gormaz, 1982: 1.131). Asimismo,

asumuerte en 1728, la coleccion de don Pedro
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Ignacio de Aguirre (alcalde de Santiago 1714,
alguacil mayor de la Real Audiencia, 1728)
contenia unos cincuenta lienzos religiosos
(ANH, Real Audiencia, Vol. 647, fs. 104 rec-

to-verso; Cuadra Gormaz, 1982: 1.9).

Las colecciones en Santiago también presen-
taban retratos que reflejaban origenes euro-
peos o afiliaciones politicas. Por ejemplo, la
asombrosa coleccidn del General don Melchor
de Carvajal de 1693, que contenia masde 150
obrasdearte, incluiaimagenes que apuntaban
asu linaje espanol: “unretrato del rey nuestro
senor cuando era nino” y veintiocho lienzos
“delacasade Austria”, esdecir, retratosde los
Habsburgos, todas “la colgadura delasalade su
casa” (ANH, Escribanos de Santiago, Vol. 397,
fs. 233 recto-verso). En 1659, el inventario de
dote de Luisa delas Cuevasy Salinas contenia
dosretratos del San Luis rey de Francia y otro
de su padre Sargento mayor don Sancho de las
Cuevas (ANH, Real Audiencia, Vol. 1118, fs. 14
verso-15 recto). Particularmente, paraaquellos
adinerados en funciones de gobierno, tales
imagenes publicitaban loslogros de destacados
miembros familiares, o bien, consolidaban

sus filiaciones a la nobleza europea.

Lascoleccionesde arte en Chile colonial eran,
casipordefinicién, necesariamente importadas
de Europay otros centrosamericanos (Kennedy
Troya, 1998; Schenke, 2017).2 Incluso, desde
principios del siglo XVII, muchos funcionarios
europeosa quienes se les otorgaron puestos en
Santiago, aparentemente trajeron consigo sus
coleccionesde artey, en losanos siguientes, a
menudo las expandieron con obrasimporta-
das adicionales de los centros de produccion
europeosy americanos (van Ginhoven, 2017;
Mebold, 1982). Entre las colecciones tempra-
nas introducidas en Chile estaba la de Pedro
Lisperguer, quien nacié en Worms, Alemania,
en 1517 ylleg6 a Chile en 1557 via Perq, y fue
nombrado regidor y mayor de Santiago en 1572
(Cuadra Gormaz, 1982: 1.258-259). El registro
de los bienes de 1618-1627 de su hijo mayor,
Pedro Lisperguer y Flores, revela la riqueza
que esta familia acumul6 en Santiago y en
Penaflor, incluyendo unanotable coleccién de
pinturasenlatradicion europeay en talleres
limenos. Este conjunto diverso de obrasincluia
numerosos lienzos que, se dice, se produjeron
en Franciay Sajonia, asi como cuatro retratos
delosvirreyesde Lima (ANH, Real Audiencia

Vol. 421, 12 verso; Cruz de Amenabar, 1986:
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203; Stratton-Pruitt, 2013: 104-105). Se sabe
que otros coleccionistas europeos que residie-
ron en Chile han expandido sus colecciones
artisticas durante visitas de regreso a sus
patrias. Se ha indicado que don Diego Flores
de Ledn, militar espanol, quien llegd a Chile
paraparticipar enla Guerra de Arauco, volvid
a Madrid aretratarse en el estilo dela cortede
Felipe II (Cruz de Amenabar, 1986: 298-299).
Loscoleccionistaslocales también expresaron
su aprecio por las pinturas producidas en el
alto Perd. Por ejemplo, en 1697, el inventario
de Maria Marful de Pedimento y Basilio de
Echeverria contenia cinco pinturas de santos
“del Cusco”, incluida unaimagen de Santa Lucia
y otrade Santa Catalina (ANH, Escribanos de
Santiago, Vol. 402, f. 228 verso).

Gracias a los minuciosos registros de los no-
tarios coloniales de Santiago, tenemos una
idea de como se exhibian las obrasde arte en
las viviendas chilenas. En los ambientes do-
meésticos urbanos, las pinturasy los grabados
jugaron unrolimportante en lassalas publicas
donde se entretenia a los invitados ilustres.
En 1695, se elaboro6 un inventario de dote en

preparacion paralabodade dona Ana Josefa

de Castro y don Pedro José de Leiva (quien
ocuparia varios cargos publicos entre 1698 y
1713) y sus padres obsequiaron generosamente
al novio (0 alapareja) casasubicadasal oeste
de la Plaza de Armas frente al Colegio de San
Miguel. En esta extravagante dote, seincluian
las numerosas pinturas exhibidas dentro de
estascasas, entre ellas “dieciocho pinturas que
estan colgadas en la sala y cuadra de dichas
casas” (ANH, Escribanos de Santiago, Vol.
399, f. 417 verso). Estos y otros registros nos
indican quelassalasdereciboy otraszonasde
recepcién delascasaseran areasclave parala
exhibicién de imagenes sobre temas religio-
sos y seculares. Se pretendia que el publico
invitado observara estas obras, y asociara
su ostentacion y contenidos tematicos con la

familia o el individuo propietario.

Debido a que las obras de arte también fueron
elementosintegralesde la practica devocional,
los registros describen pinturas, grabados
y esculturas en las capillas privadas que se
ubicaron dentro de las propiedades rurales
que rodeaban a Santiago (Zamorano Varea,
2010). Tales capillas proporcionaban espa-

cios para la exhibicion de arte devocional en
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cumplimiento de los mandatos del Concilio
de Trento.3 A la muerte del gobernador de
Chile, Miguel Gomez de Silva, en 1668, el
inventario de su capilla incluyé “Un cuadro
de San Joseph con marco dorado lo oraba de
altar” (ANH, Real Audiencia, Vol. 1187, f. 31
recto). Para las autoridades y adinerados del
Chile colonial, el arte fue un instrumento
devocional de sumarelevancia, y era exhibido
en las residencias y en las capillas privadas
pararesaltar el decoro de la familia, y prote-
gerse contra la idolatria dentro de su circulo

de empleados y esclavos.

Se ha observado que, mientraslaaristocracia
europea prefirié imagenes seculares, otrasélites
en Espanayen Hispanoamérica coleccionaron
principalmente temas religiosos (Stratton-
Pruitt, 2013: 111) y los chilenos no fueron una
excepcion a esta tendencia. El estudio de los
inventarios coloniales de Santiago permite una
vision general de la popularidad comparativa
de los temas sagrados y profanos. El analisis
que estainvestigacion realiza de 3166 pinturas
y grabados en inventarios en Santiago, entre
1650 y 1750, revela que aproximadamente

el 62 % de estas obras representaban temas

piadosos, el 25 % mostraban paisajes, natu-
ralezas muertas y retratos, mientras que el
13 % de los registros no esta asociado con un
tema especifico. Las advocaciones marianas
eran populares entre los coleccionistas de
Santiago, tales como los santos y santas,
particularmente San Francisco, San Joseph,
Santa Rosa y Santa Magdalena (también ver

Zamorano Varea, 2010).

Esdentro de este contexto de coleccién artis-
tica y su asociacion con el excepcionalisimo
social y profesional, que este proyecto analiza
la coleccién artistica privada perteneciente a
Luis Francisco Romero, obispo de Santiago
entre 1708 y 1718. A pesar de no formar parte
de esta coleccion, suretrato de 1718 sirve como
una visualizaciéon de este consumado erudito,
reputado como una autoridad obstinada y
acostumbrada ‘a salirse con la suya’ (Lorenzo
Schiaffino, 1990: 237) (Imagen 1). Gracias al
inventario que se hizo en Cusco de sus bienes
en preparacion a su llegada a Chile, conoce-
mos su serie de mas de cien obras compuesta
predominantemente por lienzos (pinturas
sobre lienzo o tela) y lAminas (pinturas sobre

laminasde cobrey, con menos frecuencia, sobre
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madera o piedra), pero también de relicarios
e imagineria (tallas figurativas). Durante la
década en que este prelado residi6 en Chile,
su pinacoteca supero6 ala mayoria de lasotras
colecciones privadasen esta regién en tamano
e importancia, y habria moldeado los gustos
predominantes de las autoridades religiosas
y seculares de la capital que fueron sus invi-
tados. El analisis de esta coleccion revela una
proyecciéon matizada de las formasen que los
coleccionistas privados de élite adquirieron,
describieron, valoraron y desplegaron image-
nes en Santiago de Chile, durante las décadas

cercanasal ano 1700.
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Imagen 1. Luis Francisco Romero, Obispo de Santiago de Chile y Quito. 1718

Fuente: Artista desconocido. Oleo sobre tela, 223 x 143 cm.
Foto reproducida con permiso de la Coleccién Museo del Carmen de Maipu.

Donacidén de Federico Sanchez de Loria.
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3. Una palabra sobre los inventarios de la

Edad Modernay su estudio

Los inventarios de la Edad Moderna eran
documentos legales emitidos por un notario
alamuerte de un adulto con herederosy, con
menos frecuencia, antes del matrimonio y
después de una quiebra. El caso particular
de los inventarios de bienes de los obispos y
arzobispos, preparados con anticipaciénaun
nuevo puesto en las Américas, esatipico. Para
el casomas comun de lasautoridadescivicasy
las élites, losinventarios estaban compuestos
por un registro de los bienes portatiles que
se enumeraban habitacién por habitacion
de la vivienda que moraban. A veces, estos
bienes estaban descritos con gran detalle y
con tasaciones estimadas por el notario. El
estudio de tales inventarios es, a menudo, el
Unico camino para comprender las coleccio-
nes privadas coloniales en el mundo andino
que ya no existen en forma fisica o han sido
diseminadas. En la historia del arte, tales
registros documentales han proporcionado
informacién clave sobre colecciones parti-
culares, categorias tematicas y la influencia

de la riqueza y la religién en las practicas de

coleccionismo (Loughman y Montias, 2000:
14). Sin embargo, tal esfuerzo requiere unas
palabras sobre las caracteristicas, objetivos
y riesgos de los inventarios archivales. En
palabras de un destacado académico: “Los
inventarios... no siempre son lo que parecen”

(Schwartz, 2006: 405).

Losinventarios historicos son el resultado de
procesos inexactos, a pesar de estar sujetos
a tradiciones y normas. Ellos eran inevita-
blemente complejos de llevar a cabo, ya que
requerian que un notario examinara y des-
cribiera en forma presencial una variedad
de articulos con cierto grado de precisién y
conocimiento especializado. Para el caso del
Chile colonial, la observacion de las colecciones
de arte parece haber implicado cierto grado
de conjeturas en lugar de inspecciones y me-
diciones minuciosas. Apoyando estaidea, un
registro de 1721 indica que veintidds lienzos
de diferentes devociones de la coleccién del
capitan Juan Luis Caldera fueron estimados
de medir dos varas y media de largoy varay
media de ancho “segtin lo que parece ala vis-
ta” (ANH, Escribanos de Santiago, Vol. 483, f.

352).4 Sobre todo, los inventarios también son
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fuentes no verificables en el sentido de que,
al menos para el caso del Chile colonial, rara
vez podemos observar con nuestros propios
ojos las obras catalogadas. También estan
muy sesgados hacia los coleccionistas que
pertenecian alos sectores privilegiadosde la
sociedad. Una evaluacién de los inventarios
de mas de cien familias de Santiago colonial
de 1650 a 1750 indica que muy pocos de estos
coleccionistas carecian de titulo o rango po-
litico, religioso o militar o, por lo menos, el

honorifico ‘don’ o ‘dona’.

Para complejizar aiin mas la situacién, no hay
certeza de quelosinventarios histéricos con-
tengan todos los elementos que pertenecian a
una coleccién privada. Esto se debe a que los
objetivos del notario que creé dichas listas
no estaban necesariamente alineados con las
necesidades de los individuos que pagaron
por su produccion. Aunque los registros de
bienes no siempre enumeran tasaciones, debe
recordarse que la funcién de un inventario
histérico es casi siempre financiera mientras
que, en comparacion, las coleccionesdearte que
evidencian también sirvieron como simbolos

publicos de prestigio, patrimonio familiary

senalesdelasinclinacionesreligiosasy politi-
cas. Ademas, no todos se beneficiaban de una

alta estimacidn financiera de su contenido.

El historiador de arte Gary Schwartz (2006:
405-406), ha propuesto una escalarelativade
fiabilidad para los inventarios, adelantando
que la menor desinformacién se espera de
aquellos elaborados para los familiares de
una persona fallecida, especialmente ahi
donde sus pertenencias pasan alos herederos.
Ello, debido a que todos los elementos debian
permanecer dentro del grupo familiar, donde
los participantes eran muy observadores de
lainequidad en la distribucion internadelos
bienesy hubo menos motivacién u oportunidad
parainformar correctamente lositems o sus
valores. Por otro lado, el grado mas bajo de
confiabilidad se encuentra en losinventarios
de quiebra (a menudo preparados para una
subasta), ya que el individuo en quiebra tenia
una acentuada motivacion para influir en el
documento, por ejemplo, excluyendo activos.
El conocimiento de las posibles distorsiones
permite a los investigadores evaluar critica-

mente los contenidos del inventario historico
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con mayor precisién y estar atentos a sus

posibles escollos.

Para el caso del registro de pertenencias del
obispo Romero, creado en preparacion para su
traslado a Santiago, las funciones principales
de este documento eradar transparenciaalos
articulos traidos al destino de su asignacion
y evaluar sus pertenencias y los costos de su
envio. Importante para comprender cémo se
describian y valoraban las pertenencias de
Romero esel hecho de que el costode sutrans-
porte, probablemente, recayé en la Iglesia.>
Por reglamento, se anadia a la tasacion final
un tercio del valor total estimado de las per-
tenencias de un obispo, que representaba la
tasadereubicacion de estosarticulos. En estas
circunstancias, habria habido pocasrazones
para que esta autoridad minimizara el valor
de sus articulos en un inventario, solo para
elevarlos por su propio prestigio. Ademas, no
habria razén para excluirarticulos, siempre
que no estuvieran prohibidos porla doctrina

catdlica.

Otro aspecto del inventario de las pertenen-

cias de Romero que impacté su fiabilidad es

suorganizacién por categoriasy laasignaciéon
de un especialista a cada seccién, con el fin
de que se realice el registro con exactitud.
Paralos objetos de plata era un platero; para
la casa, un alarife; y para la biblioteca, un
erudito jesuita (Hanisch, 1968: 201-202). De
interés particular para este estudio, las pin-
turas y laminas sobre tabla en el inventario
fueron tasadas por el maestro pintor cusqueno
Manuel de Gamarra, un conocido artista en
ejercicio que, por ejemplo, fue contratado en
1698 para producir doce obras sobre el tema
del hijo prédigo (Cornejo Bouroncle, 1960:
111).6 Su experiencia como productor de
pinturas religiosas puede haber influido en
su aparente desprecio por imagenes de temas
seculares, sugerida por su baja valoracion
financiera de retratos y paisajes, en compa-
racién con imagenes de santos y virgenes de
tamano similar. Sin embargo, y a pesar de
este posible sesgo, como pintoractivo con un
conocimiento profundo del mercado del arte
local de su época, incluida su consideracion
por materiales, procesos y temas, Gamarra
habria sido un especialistaideal para avaluar
la coleccién personal de Romero con una cierta

precision.
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4. El inventario del obispo Luis Francisco

Romero, 1707: contenidos artisticos

Laspinturasylaminasregistradas del obispo
Romero, pertenecen al citado inventario de
bienes que se elaboré en 1707 en preparacién
para su traslado de Cusco a Santiago (AGI,
Chile 89). Tal como lo ordenan las Leyes de
Indias para fomentar la transparencia, al
ser promovidos al episcopado, los obispos de
América debian presentar un inventario de
bienes para que “la causa publica ylosinteresa-
dostuvieron entera satisfaccién (Ledn Pinelo,
1681, Tomo I, Libro I, Titulo VII, Ley XXXIX).
Como aparece explicado en el inventario de
Romero, este instrumento obligatorio para
tomar posesion del obispado operé como una
“manifestacion de todoslos bienes que dicho
Senor Obispo [...] transportada a [Santiago]”
(AGI, Chile 89). Tan importante fue este re-
gistro de bienes del obispo electo, que la Real
Audienciay el Cabildo Eclesiastico de Chilelo
recibieron formalmente antes de que él llegara
a su nueva sede. Para este estudio, es impor-
tante senalar que mientras las pertenencias
registradas de Romero se estimaron en la

suma de 92.334 pesos, sus obrasde arte solo se

valoraron en aproximadamente 3.000 pesos,

un pequeno porcentaje de su riqueza total.

De hecho, la ropa, las joyas e, incluso, la bi-
blioteca del obispo Romero tenian un valor
econdémico mucho mayor que sus lienzos y
laminas. Parabrindar un ejemplo ilustrativo
de esta discrepancia, su mitra (el sombrero
usado por un obispo o arzobispo) enjoyada
condiamantesy esmeraldas, quizas similara
unadelas mitrasrepresentadasen suretrato
(ver Imagen 1), se valor en 5300 pesos, mas
que toda su coleccion de arte (AGI, Chile 89).
:Se debe concluir que el valor de la coleccion
de arte de Romero era despreciable porque
su valor econdmico era mucho menor que
el valor de su ropa y joyas mas costosas?
Probablemente no, pues el modesto valor
monetario otorgado a las obras del arte en
suinventario no reflejaba su verdadero valor
para Romero. De hecho, las colecciones de
artedelaélite colonial tenian una variedad de
funciones socioculturales masalla de suvalor
econdmico. Lienzos y laminas permitieron a
sus propietarios exhibir en sus casas facetas
matizadas de su ostentacion, que expresa-

ban sus valores, pretensiones y ambiciones,
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ademads de suriqueza monetaria. Aligual que
en Europa, las colecciones de arte en el mundo
andino colonial eran consideradas regalosy
una forma de ganar favores o saldar deudas
(Cherry, 1997: p. 2). Como ejemplifica el caso
del obispo Romero, las colecciones de arte
privadas en Santiago de Chile eran senales
clave para transmitir el buen gusto, las pre-
ferencias, las alianzas politicas y religiosas,
ellinaje familiarylas conexiones sociales de
sus propietarios. Subrayando suimportancia
dentro del mundo de lo politico y de la diplo-
macia doméstica, el inventario y la galeria
de arte de Romero fueron involucradas en el
enfrentamiento entre el obispo Romero y el
gobernador de Chile. En 1713, Juan Andrés de
Ustariz se entré en la hacienda del obispo, se
fugd con todas sus pertenenciasy en su primer
folio declaré el inventario nulo por “no sea
cumplido con la forma de la ley” (AGI, Chile
89; AHA, Fondo del Gobierno, Vol. 33, No 167).
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Tabla 1. Coleccién artistica de Luis Francisco Romero, Cusco, 1707

Tema Cantidad |Valoren ps|Observaciones

Un lienzo de Nuestra Sefiora de los 1 168 De tres varas de alto y dos de ancho, con marco de cedro

Desamparados labrado y de tercia de ancho

Un lienzo de San Joseph 1 37 Dedosvarasymediadealtoyvaraytrescuartasdeancho,
con chérchola dorada

Un lienzo de Santa Teresa 1 37 Dedosvarasymediadealtoyvaraytrescuartasdeancho,
con chérchola dorada

Un lienzo de San Javier 1 37 Dedosvarasymediadealtoyvaraytrescuartasdeancho,
con chérchola dorada

Un lienzo de San Ignacio 1 37 Dedosvarasymediadealtoyvaraytrescuartasdeancho,
con chérchola dorada

Un lienzo el Nino Jestis con lasinsig- 1 37 Dedosvarasymediadealtoyvaraytrescuartasdeancho,

nias delapasién con chérchola dorada

Doslienzosdel EsposoydelaEsposa 2 60 De dos varas de alto y vara y medio de ancho, con chér-
cholas doradas

Un lienzo apaisado Romano del pren- 1 50 De vara y media de largo y una de ancho, con chérchola

dimiento de Nuestro Sefior dorada

Un paispequenode Cristoy San Juan 1 15 De dos tercias [de vara], con marco negroy dorado

Doce laminas de la vida de Nuestra 12 360 Devaradelargo

Senora

Doce lienzos de los doce doctores de 12 360 Dedosvarasymediadelargoyvaraytrescuartasdeancho

laIglesia

Doce lienzos de los doce Apéstoles 12 180 Dedosvarasy cuartade altoy varay media de ancho

Un lienzo apaisado del martirio de 1 100 Detresvarasycuartadelargoydosvarasy mediadeancho

los santos Justo y Pastor

Un lienzo de San Francisco 1 25 Dedosvarasymediadealtoyvaraytrescuartasdeancho

Un lienzo de San Antonio 1 25 Dedosvarasymediadealtoyvaraytrescuartasdeancho

Un lienzo de San Juan de Dios 1 25 Dedosvarasy mediadealtoyvaraytrescuartasdeancho
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Catorce lienzos de varias historias 14 700 De poco menos de tres varas de largo y dos de ancho
de la Sagrada Escriptura y otros

pensamientos

Un retrato del Rey Nuestro Senor 1 50 Dedosvarasdelargoyvaray media de ancho

Un pais de caseria con una liebre y 1 15 Devaraycuarta

pajarillos

Seis paises fruteros 6 10 Demésdevara

Ocholienzosdelavidade Santa Rosa 8 160 Devaray cuarta de largo una de ancho
Doslienzosde Cristo crucificadoyla 2 40 De dos varasy media de altoy varay media de ancho
Purisima Concepcién

Un lienzo pequeno de Cristo 1 15 De atres cuartas, con chérchola dorada

Un lienzo pequeno de San Juan 1 15 Deatrescuartas, con chérchola dorada
Laminasobretablade Nuestra Sefiora 1 6 De cuarta, con marco dorado

de Pépulo

Lamina sobre tabla de San Joseph 1 6 De cuarta, con marco dorado

Lamina sobre tabla de San Javier 1 6 De cuarta, con marco dorado

Lamina sobre tablade San Francisco 1 6 De cuarta, con marco dorado

de Paula

Unlienzo pequeniode Nuestra Senora 1 35 De dos tercias

de Belén, San Rafael y San Javier

Un lienzo de Nuestra Senora de la 1 50 De méas de dos varas de alto y vara y media de ancho, con
Soledad choérchola dorada

Dos lienzos del Esposo y la Esposa 2 12 Devaray cuartade altoy unavarade ancho

Un pais de Campo 1 20 Dedosvarasdelargoy varay cuarta de ancho
Total 93 2.699*

Fuente: Seccidn ‘Lienzos’ llevada a cabo por el maestro pintor Manuel de Gamarra (AGI, Chile 89).

* Elinventario indica 2.749 pesos.
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En 1707, el anno antes que Luis Francisco
Romero salié del Cusco para tomar posesion
del obispado de Santiago, dejo registro de
su coleccién artistica de mas de cien obras
de arte. Dentro de la seccién del inventario
denominada ‘Lienzos’, Manuel de Gamarra
describié 93 lienzos y laminas sobre tabla,
en total avaluados en 2.749 pesos (Tabla 1).7
Apesardeladificultad de establecerla proce-
dencia de su coleccién, por las descripciones
de sus obras, es probable que proviniesen de
una variedad de centros artisticos. Si bien,
ninguna de estas obras de arte se atribuye
a un artista o procedencia especifica, deben
verse colectivamente como un ejemplo de la
circulacion desde centrosartisticos europeos
yandinos. Esta diversidad transatlantica era
reflejada, también, en la experiencia vivida
por el obispo Romero, quien pasé sus anos
entre Madrid, Lima y Cusco. Es notable que
la caracteristica de mantener pies en ambos
mundos, tan presente en su coleccién de arte,
propone una contra narrativaa su reputaciéon
en Santiago. Como obispo de esta didcesis, se
obsesiond con la modificacién de las costum-

bres locales de una regién tan remota que

operaba (como Romero ciertamente sabia)

con sus propias reglas.8

Laprimeray mas costosa obraartistica regis-
tradaen elinventario de Romero fue un lienzo
de gran formato representando a Nuestra
Senora de los Desamparados, la patrona de
Valencia. Avaluada en 168 pesos, y medida
en tres varas de alto y dos de ancho con un
marco de cedro tallado (Que no necesaria-
mente fue producido en la misma regién que
la pintura), este enorme lienzo fue la estrella
indiscutible de su coleccién. Este cuadro,
probablemente, ejemplificé un importante
formato artistico en el mundo andino que
copiaba iméagenes (normalmente esculturas)
de especial veneracién para ser repartidas
por diversas ciudades. Independientemente
de donde se haya elaborado estaimagen, pro-
bablemente se parecié ala misma advocacién
del Metropolitan Museum of Art (Imagen 2),
caracterizada por loslirios en su mano, ninos
a sus pies y una serie de medallones colgando
de su falda. Es probable que este lienzo fuera
completado a través de un grabado europeo,

vale notar que las audiencias sur andinas
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estaban familiarizadas con las caracteristi- Virreinato del Perd (Mesa y Gisbert, 1982:
cas de Nuestra Senora de los Desamparados 302-303).

a través de diversas variaciones de ella en el

Imagen 2. Nuestra Senora de los Desamparados, Siglo XVIII

Fuente: Pintor espafiol desconocido. Oleo sobre tela, 127 x 108 cm.
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Imagen en el domino publico, foto cortesia del

Metropolitan Museum of Art, Nueva York.

Otras obras registradas en el inventario de
Romero también mantuvieron raices tematicas
o estilisticas europeas, particularmente de
Madrid y Roma. Por ejemplo, Romero man-
tuvo una lamina sobre tabla de la Virgen del
Pépulo (del pueblo), una advocacién mariana
con origenes en Roma, pero también con pre-
sencia en Espanayen las Américas. El lienzo
de Nuestra Senoradela Soledad, ciertamente
representaba su estatua en Madrid tallada por
Gaspar Becerra en el siglo XVI. Ademas, su
serie de doce lienzos representando los doce
apostoles, fue una tematica comian en Madrid
y en los envios artisticos desde Sevilla hacia
América, preparados por pintores tales como
Juan de Luzén (Burke y Cherry, 1997: 2.1296;
Kinkead, 1984). Asimismo, la imagen de la
Purisima Concepcién en la coleccion de Romero
habria estado fuertemente influenciada porla
iconografia espanola. Finalmente, un lienzo
mostrando el prendimiento de Nuestro Senor
era ‘romano’, una caracterizacion que senala
unaobradel estilo renacentista o manierista

y no de estilo americano.

También es posible identificar obras de arte
de probable produccién andina dentro de la
pinacoteca de Romero. Entre ellas, un con-
junto de lienzos de posible origen andino era
laagrupacion de cuatro santos, todas con las
mismas medidasy con chdrcholasdoradas, es
decir, elementos tallados en maderay dorados
que se ensamblaban como un marco.? Estos
santos incluyen San José, popularizado en
las Américas por su eficacia como protector,
padre y esposo. También pertenecia a este
grupo un lienzo del nino Jesus con insignias
de la pasién, un tema barroco popularizado
en el Virreinato del Perti por pintores locales.
Un lienzo pequeno de Nuestra Senora de Belén
representé la milagrosa efigie traida en 1596
a la parroquia de los Santos Reyes para la
proteccién de Limay Callao. Otras corrientes
andinas de esta coleccion comprenden hagio-
grafias. Losocho lienzos de Santa Rosa (Santa
Rosade Lima, 1586-1617) narraban la vida del
primer santo americano, patrona del Perty
nativa de Lima. Romero pudo haber sentido
alguna cercania personal a esta santa, yaque
fue canonizada en 1671, solamente tres anos

antes de la llegada del joven Romero a vivir
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en Lima con su familia y unos 35 anos antes
de la produccién del inventario bajo estudio.
Otrostemasrecolectadosreflejan losintereses
y afiliaciones del obispo Romero. Su celo por
la propagacién de la fe catélica en el mundo
andino, se refleja en sus grandes lienzos de
santos jesuitas (San Ignacio y San Javier) y
franciscanos (San Franciscoy San Antonio),
ordenes asociadas a la misionizacién en
ultramar. También presente es un retrato
del Rey, que confirma la lealtad de Romero
a la monarquia espanola. Criticamente, esta
lealtad fue puesta en duda porlasautoridades
de Santiago que idearon una estrategia para
socavar sus fuertes lazos con la Corona, a fin
derevocar sunombramiento como obispode

esta ciudad.

La coleccién de Romero, predeciblemente,
muestra un predominio de las obras religio-
sas sobrelo secular. Delas 104 piezaslistadas
(incluyendo las de la seccién Alajas en Tabla
2), hay trece obras profanas que representa-
ban solo el 12,5 % de esta coleccion completa.
Comparado con el promedio antes mencionado
de 25% deimagenes seculares que solian tener

los coleccionistas privados de la época, esta

coleccién estaba predeciblemente marcada
por los temas religiosos. Pero vale destacar
que a veces, en las pinturas, las categorias
‘sagradas’y ‘profanas’ eran fluidas y existian
dos descripciones en la coleccion de Romero
que surgieron oras de fusién tematica. Estas
pinturas de sujetos religiosas, descritas como
“Un lienzo apaisado del martirio de los santos
Justoy Pastor”10y “Un lienzo apaisado... del
prendimiento de Nuestro Senor”, aparen-
temente, incluyeron figuras situadas en la

naturaleza.ll
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Tabla 2. Coleccidn artistica de Luis Francisco Romero, Cusco, 1707

Tema Cantidad Valor en pesos | Observaciones
Un Santo Cristo 1 30 Demarfil con cruzde cantonerasdeplata
Dos relicarios de plata de un Agnus, una 3 40 Deacuarta

lamina del Santo Inocencio XI

Dos laminas de a cuarta sobre bronce de 2 100 Con sus vidrieras cristalinas
miniatura de Jesusy Maria

Una lamina de a tercia sobre bronce de 1 50 Marco de ébano con vidriera cristalina
Nuestra Sefiora de Belén

Otralamina sobre bronce de miniatura del 1 50
Senor San Joseph

Otraldmina de media vara sobre bronce de 1 30
Nuestra Sefiora de Belén

Un Santo Cristo del Naranjo 1 40 Con supeanade negroy oro
Un nifio Cristo 1 20 Con su peana dorada
Total 11 360

Fuente: Arte tasado en la seccién ‘Alajas’ (AGI, Chile 89)
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Ademas de las pinturas sobre lienzo y tabla
tasadas por Gamarra, una secciéon separada
denominada ‘Alajas’ presenta once obras ar-
tisticasy objetos devocionales: cinco laminas
pintadas sobre cobre, tres crucifijosy figuras
de Cristo, y dos relicarios (Tabla 2). Entre es-
tositems, el crucifijo denominado “Un Santo
Cristo” destaca por su materialidad; la talla,
hecha de marfil, posiblemente era de proce-
dencia filipina o indoportuguesa. El marfil,
material singular y lujoso, fue utilizado en
Asia (por ejemplo, por los escultores chinos
que trabajaban en Filipinas) para producir
obras para exportar al mercado hispanoa-
mericano (Trusted, 2009). En cambio, las
cantoneras de plata en las terminaciones de
la cruz, probablemente, fueron agregadasen
América. Un crucifijo con facturasimilarenla
coleccién del Museo de Artes dela Universidad
delos Andes, en Santiago de Chile, nos ayuda

a visualizar esta fusion artistica (Imagen 3).
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Imagen 3. Cristo crucificado

Fuente: Cristo: Artista anénimo hispano-filipino, cruz: anénimo, probablemente de Potosi.
Siglos X VII-XVIII. Marfil y madera tallados; plata repujada, cincelada, burilada y recortada, 117 x 77 x 44 cm.

Foto reproducida con permiso del Museo de Artes, Universidad de los Andes, Santiago.
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Imagen 4. “La virtud es immortal”

LA VIRTUD ES IMMORTAL,

Es la Virtnd tan igual,

En las Letras, y la Guerra
Que contra el hado fasal

Les da memoria immortal
En el Cielos y en lz Tierra.

Fuente: Theatro moral de la vida humana (1701), Amberes, Henrico y Cornelio Verdussen, p. 163.

Imagen en el dominio publico, foto cortesia de la Biblioteca Nacional de Espana.
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Como lo sefialara Walter Hanisch (1968),
el inventario de Romero también registra
una biblioteca personal de 346 volimenes
distribuidos en 145 obras. Entre estoslibros,
principalmente sagradosy enlatin, seilustran
diversos volimenes con grabados. Por ejem-
plo, su coleccidén incluia el libro de emblemas
jesuita Imago primi saeculi (Amberes, 1640)
que presentaba 127 emblemasy un elaborado
frontispicio. Asimismo, el registro Theatromo-
ral puede hacer referencia al volumen Theatro
mortaldelavida humana, publicado en nume-
rosas ediciones durante la segunda mitad del
sigloXVIIy que presenta 100 emblemas sobre
la muerte y la virtud (Imagen 4). También se
traslad6 a Santiago un tomo de Flos sanctorum
por Alonso de Villegas, publicado en varias
ediciones a finales del siglo XVI, con imagenes
de figuras sagradasy virtuosas. En Santiago,
losinnumerables grabados que adornaban las
paginas de estos volimenes no solo habrian
informado los gustos artisticos locales, sino
que también podrian haber proporcionado
prototipos para el material tematico y los

arreglos compositivos de nuevas pinturas.

No esta claro sila coleccion entera de arte del
obispo Romero fue expuesta en las viviendas
que habité en Chile. Sabemos que para los
funcionarios, la casa era un sitio critico en
el mundo andinoy, en Europa, paralas nego-
ciaciones diplomaticas y el discurso intimo.
Asimismo, lasiconografias que adornaban las
paredesdelos espacios semiptiblicos brindaban
informacién critica sobre las sensibilidades de
su duefio (Carridé-Invernizzi 2008; 2016). A su
llegada a Chile, algunas de sus obras pudieron
haber sido exhibidas en una vivienda pertene-
ciente alaiglesia (por ejemplo, en la rectoria),
en las cercanias de la Catedral de Santiago.
Ademas, otros elementos, particularmente
sus imagenes seculares, pueden haber sido
exhibidos en su hacienda.!2 A diferencia de
las fuentes documentales de algunos colec-
cionistas europeos que describen habitacion
por habitacion el contexto doméstico de las
colecciones (Loughman y Montias, 2000;
Schmitter, 2021; Henry, 2022), el inventario
delaspertenencias de Romero no otorga pistas
en cuanto a cOmo se organizaron y exhibieron
sus obrasartisticas. Sin embargo, un espacio
central para la presentacion del arte en el

Chile colonial fue la(s) sala(s) de recibo que
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eran semipublicasy seabrian al primer patio
de unavivienda colonial con proximidad ala
entrada. El arzobispo de Cusco, Manuel de
Mollinedo, mantuvo en las ‘dos piezas’ de su
casaunaseriedeadornos,laminasy objetos,
incluyendo una pintura de Nuestra Sefiora de
Almudena en la segunda pieza, con un reta-
blito en un altar donde dijo misa (Villanueva

Urteaga, 1989: 210).

5.Lacoleccion artistica del arzobispo Manuel
de Mollinedo del Cusco y su vida futura en

Santiago

El conjunto de obras artisticas del obispo
Luis Francisco Romero, ejemplifica la com-
pleja circulacion de obras de arte en la Edad
Moderna, no solo entre una miriada de posi-
bles centros de produccién y recepciéon como
Valencia, Amberes, Cusco, Manila y Santiago,
sino también entre autoridadesreligiosas. De
importancia critica para comprender la cir-
culacién de pinturas en el mundo andino es
elintercambio de obras entre coleccionistas.
Una parte de la colecciéon de Romero parece
haber sido obtenida de la propiedad de una

célebre autoridad en Cusco. Cabe destacar

que la llegada de Romero a Cusco en 1695
como maestro y luego dean de la Catedral de
esta ciudad, coincidio con los ultimos anos
del mandato del arzobispo del Cusco, Manuel
de Mollinedo y Angulo. Entre sus méritos,
Mollinedo era un mecenas de las artes que,
a su llegada al Cusco en 1673, introdujo en
esta ciudad su importante coleccién de pin-
turas europeas, moldeando la trayectoria de
los talleres locales en las préximas décadas
(Mesay Gisbert, 1982: 121). Un inventario de
los bienes de Mollinedo, compilado en Lima
en 1673 en preparacion para tomar posesion
del Cusco, revela su inclinacién para el arte
italiano y espanol (ARC, Protocolos N.o 112,
fs. 396r-398v; Mesay Gisbert, 1982: 119-120).
Cuando fallecié Mollinedo, en 1699, su testa-
mento no incluy6 mencién de esta pinacoteca
(Villanueva Urteaga, 1985-1986: 9-34). Dado
que Romero habia llegado a Cusco en 1695
y trabajo en la catedral directamente bajo
el mando de Mollinedo hasta 1699, parece
razonable preguntar si una porcién de la fa-
mosa coleccion de Mollinedo pas6 a manos
de Romero. En un giro fascinante, una com-
paracion de sus inventarios personales (es

decir, lasde Mollinedo de 1673 y de Romero en

Autoctonia. Revista de Ciencias Sociales e Historia
Vol. VII, N°1



Catherine Burdick
Lacoleccién artistica del obispo de Santiago de Chile, Luis Francisco Romero, 1707

1707) proporciona evidencia de que al menos la coleccién de Mollinedo llegaron a Santiago

un pequeno grupo de obras documentadasen con Romero.

Tabla 3. Comparacion de obras artisticas semejantes entre los inventarios de Obispo

Mollinedo y Obispo Romero

Coleccién del arzobispo Mollinedo, 1673 Coleccién del obispo Romero,
(ARC, Protocolos, No 112) 1707
(AGI, Chile 89)

Una pintura en tabla de una liebre y unos | Un pais de caceria con una liebre y pajarillos
pajarillos

Seis paises fruteros Seis paises fruteros

Unapinturagrandedel Rey que Diosguarde | Un retrato del Rey Nuestro Sefior

Fuente: Elaboracién propia a partir de ARC, Protocolos, N° 12 y AGI, Chile, 89
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Examinados en conjunto, los inventarios de
Mollinedo y Romero (Tabla 3) indican que al
menos una seleccién de imagenes profanas
fue aparentemente heredada por Romeroala
muerte de Mollinedo: una escena de caza con
liebre y pajarillos, seis paisajes fruteros, y un
retrato “del Rey”. La correspondencia entre
otras obras similares en ambos registros es
menos clara. Por ejemplo, imagenesde Nuestra
Senora dela Soledad son de tamanos suficien-
temente diferentes como para disputar que
sean la misma obra sin el reemplazamiento
de sumarco orecorte del lienzo. Otro ejemplo
ambiguo es el intrigante retrato pertenecien-
te a Mollinedo que represent6 al Maestro de
Campo don Pedro Francisco del Campo, un
celebrado militar en la conquista de Chile
en 1583-1592. Ciertamente, fue una de las
pinturas mas destacadas de su coleccién por
ser producida por Juan Carrefio de Miranda,
pintor espanol de cAmara de Carlos II (Mesay
Gisbert, 1982: 121). Estentador ver una posible
coincidencia con este retrato en el inventario
de Romero, en la obra descrita como “Un pais
de Campo”, enla que Campo puede referirse a
Pedro Francisco del Campo. Esta idea esapo-

yada por la mencionada organizacion vertical

del lienzo, un formato mas propio del retrato
que del paisaje. Tal retrato no erainusual en
la oeuvre de Carreno y podria haber parecido
similara su destacada representacién del duque

de Pastrana en un entorno rural (Imagen 5).

Las imagenes de la colecciéon del arzobispo
Mollinedo, que fueron posiblemente exhibidas
en los espacios domésticos del obispo Romero
en Santiago, nosinvitan a establecer compa-
raciones entre loslogrosy reputaciones de dos
delos funcionarios catélicos masinfluyentes
enlaregién surandina. Vale destacar que en
las décadas entre la creacion del inventario
de Mollinedo en Lima en 1673 y su muerte
en 1699, es posible que el arzobispo haya
adquirido pinturas y laminas locales que
también podrian haber pasado alacoleccion
de Romero. La circulacién de obras entre es-
tas autoridades significa que una parte de la
coleccion de Mollinedo, que se entiende fue
influyente paralosartistas cusquenos durante
las ultimas décadas del siglo XVII, también
fue conocido por los circulos de Romero en
Chile, entre 1708 y 1718.
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Imagen 5. El duque de Pastrana

Fuente: Juan Carreiio de Miranda, c. 1679. Oleo sobre lienzo, 217 x 155 cm.

Imagen en el dominio publico, foto cortesia del Museo del Prado, Madrid.
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5. Consideraciones finales

Luis Francisco Romero, como obispo de
Santiago entre 1708-1718, llevé a la capital
de Chile su coleccion privada de arte como
una senal de su estatus entre los oficios es-
panoles mas destacados en el Virreinato del
Peru. Esta coleccion diversa y caracterizada
por un porcentaje alto de temas sagrados, lo
identificd no solo con una clase sino también
conunainstitucién en particular. Alexaminar
los elementos artisticos de su coleccion, este
estudio intenta reconstruirunade lasseriesde
pinturasy tallas mas ostentosas del Santiago
colonial. Compuesta por mas de cien obrasy
caracterizada por una variedad de temas, la
pinacoteca de Romero procedid, probablemen-
te, dediversas partes del mundo, incluyendo
Espana, Amberes, Manilay Cusco. Dado eso,
la coleccion de arte que Romero trajo a Chile
también operé como unainstancia destacada
de la circulacion de arte dentro del &mbito
andino. La obra de marfil registrada en la
colecciéon de Romero, pone de manifiesto la
amplia ruta comercial artistica que existia
en el mundo andino, y puede haber unido las

tradicionesasiaticasy occidentales. Tomado

en conjunto, la colecciéon de imagenes funciona
como parte de unaretérica visual de poder por
demostrar vividamente su posicion social y
profesional, su buen gusto, sus origenes eu-
ropeosy sus conexiones con un oficio catélico
de mas méritoy reputacion que él. Es curioso
que esta coleccién refleja un claro gusto por
la cultura visual, tanto de origen europea
como andina, un contraste con la practica
del obispo Romero de erradicar tradiciones
locales pertenecientes a misas, festivales,

capillas rurales y trajes urbanos.

Como ha intentado demostrar este estudio,
losinventarios revelan detalles desconocidos
sobre las colecciones de arte privadas en el
Chile colonial y ofrecen nuevas pistas para
futurasinvestigaciones histéricasdel arte. El
traslado de Romero en 1718 a Quito, nombra-
miento considerado como un ascenso, reavivo
lacirculacion del arte en el circuito andino. Si
bien este evento eliminé de manera decisivala
exhibicién de su coleccion en Chile, la forma
en que fue recibida y expandida en Quito, es
una pregunta que de seguro justifica una ex-
ploracién futura. Ultimamente, la partida del

obispo no anulael hecho de que, siguiendo las
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tendencias de principios del siglo XVIII en el
ambito andino, Luis Francisco Romero hiciera
circular en el centro de Santiago una de las
colecciones de pinturas masimportantes que
jamas hayallegado a esta ciudad, rivalizando
en tamanoy relevancia con la mayoriade las

otras colecciones locales de la época.
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muerte del capitan Juan Luis Caldera”.

ANH, Escribanos de Santiago, Vol. 397, fs. 228
y ss., Santiago, 9 de abril de 1693, “Inventario
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del General don Melchor de Carvajal”.

ANH, Real Audiencia, Vol. 104, fs. 78 y ss.,
Ignacio Hidalgo, Santiago, 1738, “Cuenta de
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Capitan Juan Antonio Caldera”.

ANH, Real Audiencia, Vol. 421, Santiago, 1618
y 1627, “Testamento e Inventario de los bienes

de don Pedro Lisperguer y Flores”.

ANH, Real Audiencia, Vol. 647, Santiago, 1728,
“Juicio de particion de los bienes quedados
por muerte de Pedro Ignacio de Aguirre y su
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ANH, Real Audiencia, Vol. 1118, Pedro Vélez,
Santiago, 1659, “Inventario de dote de Luisa
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que se colectan”.

ANH, Real Audiencia, Vol. 1347, Santiago, 7
de mayo de 1712, “Don Alonzo de Cérdovay

Figueroa y Donla Ana de Miery Arze [Arce]”.

ANH, Real Audiencia, Vol. 1685, fs. 148 recto
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muerte del Capitan don Pedro de Elzo y dona

Juana Sagredo”.
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“Inventario de Don Felipe Farfan delos Godos

y dofia Maria Jara de la Zerda”.
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14 (2), pp. 173-215.

Notas

1 Sj bien es cierto que los funcionarios re-
ligiosos eran mecenas importantes que con
frecuencia donaban obras de sus propias co-
lecciones a la Iglesia, mi estudio se centra en

el rol del arte en contextos domésticos.

2 Aunqueno se formaron talleres de pintura
y grabado en el Chile colonial, existe eviden-
ciade produccién local limitada por partede
artistas profesionales (locales o visitantes)
y/o por aficionados. Por ejemplo, en 1605 en
el Monasterio de San Agustin de Santiago,
un pintor desconocido recibi6 16 patacones
“por pintar unaimagen en un cuadro” (Cruz
Amenéabar, 1986: 210). Ocasionalmente, los
inventarios personales registraban obras
de arte sobre temas locales, sugiriendo su
creacién in situ; inventariado en 1712, en los
bienes de don Alonso de Cérdova y Figueroa
dedona Anade Miery Arce habiaun “cuadro

grande en que estd pintado la fortaleza de

Valparaiso” (ANH, Real Audiencia, Vol. 1347,
f. 96 verso; Espejo, 1967: 1.752).

3 El Concilio de Trento fue un sinodo or-
ganizado por la iglesia catélica que reunio
durante veinticinco sesiones entre los anos
1545 y 1563 para definir su doctrina y esta-
blecer pistas para confrontar el protestan-
tismo. Durante la altima sesién (la sesién
XXV), el papa Pio IV decreté a la invocacién
y veneracién de reliquias de los santos y de
las sagradas imagenes: “[...] se deben tener
y conservar, principalmente en los templos,
lasimagenes de Cristo, de la Virgen madre de
Dios, y de otros santos, y que seles debe dar el
correspondiente honor y veneracién|...] sino
porque el honor que se da a las imagenes, se
refierealosoriginales representados en ellas;
de suerte, que adoremos a Cristo por medio de
lasimagenes que besamos, y en cuya presencia
nosdescubrimosy arrodillamos; y veneremos

a los santos]...]” .

4 Unavaraes equivalentea 83,6 cm (Zamorano

Varea, 2010: p. 190, nota 36).
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5 En el inventario del obispo Manuel de
Mollinedo destacé una instancia atipica en
que €l mismo pago parael traslado de sus bie-
nes desde Espaia “con dineros suyos” (ARC,
Protocolos N.o 112, 1673, f. 399r).

6 Manuel de Gamarra esta caracterizado por
Benavente V. (1995: 18) como pintor mestizo

del Cusco.

7 Mi propia cuenta indica un total de 2.699
pesos para la seccién ‘Lienzos’, y la razén de

esta discrepancia no esta clara.

8 Entre las numerosas preocupaciones del
obispo Romero en Chile, dese6 erradicar las
capillas privadas en estancias rurales para
mejor ganar prosélitos entre las poblaciones
indigenas, moderarlos trajes lujososy escan-
dalosos de santiaguinos, e instalar una Casa
de Recogidas donde aislar a las mujeres con
hijosilegitimos o ganasde divorciar (Lorenzo
Schiaffino, 1990: 264-267).

9 Elinventario de Romero evidencia la
tendencia en los inventarios cusquenos de

prestar atencion a los detalles de los marcos.

A diferencia de Santiago, donde el término
‘marco’ estd casi omnipresente en los re-
gistros, los documentos cusquenos utilizan
un vocabulario mas elaborado para indicar
marcos ornamentales como “chérchola” y
“unlienzol...] consulaurel” (ARC, Protocolos
No 13, f. 267), sugiriendo la relevancia del
marco tallado en esta ciudad como elemento

integrante de una pintura.

10 Esposible que Justo y Pastor son los mis-
teriosos ‘ninos martirios’ mencionados por

Duncan Kinkead (1984: 305).

11 Otra posible explicacién para el uso de
término ‘apaisado’ paradescribir una pintura
esun formato oblongo horizontal (ver Cherry
1997: 92), pero para las mencionadas obras,
esta posibilidad estd en duda por sus registra-

das medidas de formato vertical.

12 Lahacienda del obispo Romero est4d mencio-
nado variasvecesen unacartadel 1614 escrita
por el maestro fray José Doté, provincial de
la Merced, al rey de Espana (AHA, Fondo del
Gobierno, Vol. 33, No. 167).
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