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Resumen

El presente articulo explora, comparativamente, dos tendencias estéticas provinciales que participaron
del debate sobre la definicién de los alcances y limites del campo artistico en el momento de definicién del
nacionalismo estético enla Argentina de las primeras décadas del siglo XX. Laintencién es contraponer los
idearios estéticos de dos artistas del interior: Fernando Fadery Vicente Lahir Estrella. El primero erigido
en monumento del arte nacional desde su consagracién en la capital del pais; el segundo practicamente
olvidado a pesarde suimportancia en la formacién de las primerasinstitucionesartisticas modernasdela
provincia de Mendoza. Sin enfrentarse polémicamente, ambos artistas representaron, dentro del marco
delineado por el nacionalismo estético, propuestas divergentesy hasta cierto punto contrapuestasrespecto
a las formas que debia adoptar el arte argentino, propuestas que se vieron necesariamente atravesadas

y estructuradas por las posiciones politicas que asumieron en el contexto de la crisis de la ciudad liberal.

Palabras clave: Arte argentino, Nacionalismo estético, Ideologia estética, Fernando Fader, Vicente Lahir
Estrella.

Abstract

Thisarticle comparatively explores two provincial aesthetic trends that participated in the debate on the
definition of the scope and limits of the artistic field at the time of definition of aesthetic nationalism in
Argentina in the first decades of the 20th century. The intention is to contrast the aesthetic ideas of two
interiorartists: Fernando Fader and Vicente Lahir Estrella. The first erected asa monument of national art
sinceitsconsecrationin the capital of the country; the second practically forgotten despiteitsimportance
in the formation of the first modern artistic institutions in the province of Mendoza. Without confron-
ting each other controversially, both artists represented, within the framework outlined by aesthetic

nationalism, divergent proposals and to a certain point opposed to the forms that Argentine art should

Autoctonia. Revista de Ciencias Sociales e Historia Vol. V, N°2, Julio-Diciembre 2021, 306-316
ISSN 0719-8213
DOI: http://dx.doi.org/10.23854/autoc.v5i2.209

@O0



Pablo Andrés Chiavazza
Dos tendencias en la conformacién del nacionalismo estético en Argentina.
Las contribuciones de los artistas mendocinos Fernando Fader y Vicente Lahir Estrella al debate sobre el arte nacional

adopt, proposals that were necessarily crossed and structured by the political positions they assumed in

the context of the crisis of the liberal city.
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Introduccion: orientaciones hegemonicas en
torno a la definicion del nacionalismo estético.

Luego del periodo de unificaciéon nacional de la
Argentina (que podriamos fechar en 1880 con
la creaciéon de la Capital Federal) y una vez acor-
dadalaunidad entre las oligarquias del interior
del pais y la de Buenos Aires tras haber acabado
con la resistencia de los caudillo provinciales y
realizado la campana contra los indios, es decir,
una vez homogeneizado el espacio de la “civiliza-
cién” trasel disciplinamiento y aniquilaciéon dela
“barbarie”, el vasto territorio nacional normali-
zado precisaba no sélo de brazos para trabajarlo
con el fin de posibilitar su insercién efectiva en
el mercado mundial, sino ademas de representa-
ciones que propiciara unaidentificacién comun.
Eduardo Griinerlo sintetiz6 del siguiente modo:

larepresentacion de una “identidad nacio-
nal” enla que todoslos subditos de un Estado
pudieran reconocerse simbodlicamente en
una cultura, una lengua y una tradicién
histérica comunes (ademas de coexistir
fisicamente en un territorio muchas veces
artificialmente delimitado) fue desde el
principio un instrumento ideolégico de pri-
meraimportancia. Y, desde el principio, las

imagenesylalengua-porlotantoelarteyla
literatura, entendidos como instituciones—
constituyeron elementos decisivos de dicha
construccién. (Griiner, 2004: 2)

La representacion hegemoénica del proceso civi-
lizatorio nacional sufri6 varios desplazamientos
entre la euforia de 1880 y las celebraciones del
centenario de larevolucién de mayo en 1910. Entre
ellos, probablemente el de mayor importancia
fue lainversion del postulado de Sarmiento que
identificaba el desarrollo urbano como signo clave
de civilizacion, contrala barbarie caracterizada
por la ruralidad y el caudillismo del interior del
pais. Esta oposicion entre civilizacién y barbarie
operd, desde su formulaciéon durante el exilio de
Sarmiento en Chile en 1845, como eje ordenador
del proyecto de construccién de lanacién argentina
desdela épticaliberal. Y laoligarquia triunfante
de 1880 construiriala ciudad bajo este paradigma.

Sin embargo, tal como indicamos, poco tiempo
después se produjo una inversién de este para-
digma, cuando la politica inmigratoria puesta
en marcha para poblar el pais se tradujo en un
crecimiento urbano notable que de inmediato
comenzo6amostrar sus contradicciones. La ciudad,
concebida como maquina civilizatoria, adquiria
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paulatinamente perfiles desagradables para la
oligarquia nacional en funcién de los comporta-
mientosy demandas sociales y politicos crecientes
de los sectores plebeyos que arribaban al pais.
Paralaoligarquiaen su conjunto, tal situacion se
experimentaba como un verdadero arribismo o,
tomando la terminologia que se aplicaba enlaépo-
ca, como una “invasién” (Vinas, 2014: 93). A esta
idea se sumaba el temorala “contaminacién”, es
decir, alamezclaque daria porresultadolapérdida
delastradiciones que sustentaban el imaginario
cultural de quienesdirigian los destinos del pais.

Lo que estaba enjuego era entonces el papel direc-
triz dela élite gobernante, lo cual hacia perento-
rio darimpulso a un proceso de nacionalizacién
orientado aintegrar a las masas inmigrantes en
unaidentidad comun (Terdn, 2015) en un marco
en que la representacién idealizada de Buenos
Aires como la “Atenas del Plata” daba paso a
la mas confusa imagen de la “Babel del Plata”
(Vinas, 2013). Fue entonces que el interior del pais
comenzod a cobrar una nueva significacion, y los
intelectuales, artistasy escritores, sobre la base
dela organizacién de lasinstituciones artisticas
y literarias, emprendieron la tarea de elaborar
unatradicién cultural que colocabaalcampoya
lasprovincias, con a sus paisajesy tipos humanos
autéctonos, con sudeferencia y valores tradicio-
nales, como refugio del auténtico ser nacional.

Podria decirse que fueron los intelectuales pro-
vincianos que alcanzaron éxito y resonancia en
Buenos Aires quienes mejor articularon ese na-
cionalismo estético que se apuntalé en torno al
centenario de la revoluciéon de mayo. El escritor
Manuel Galvez con “El diario de Gabriel Quiroga”

donde aseguraba que la salvacién de la nacién se
encontraba en las provincias; Joaquin V. Gonzalez
con “Mis Montanas”, que seginrelata le ensefiaron
amirar al biégrafo de Fader, Lascano Gonzalez;
Ricardo Rojascon “Larestauraciéon nacionalista”
pero sobre todo con su “Eurindia”, enla que define
una hermenéutica del proceso cultural nacional
que, en una suerte de inversién mecanica de la
vieja dicotomia sarmientina entre civilizacién
y barbarie, oponialas categorias positiva de “in-
dianismo” y negativa de “exotismo”.

Segun su representacion del proceso histérico,
la culturanacional habia estado signada por una
serie de vaivenes entre estos dos términos: nativos
vencidos por espanoles; luego gauchos americanos
que se imponen al colono espanol; y finalmente
gauchos argentinos vencidos por inmigrantes
europeos que lleva a una nueva sintesis en que
seran vencidoslos “mercaderesinmigrados” por
los “artistas autéctonos”, aunque en este proceso,
para Rojas no debe incurrirse en la “xenofobia
marcial” que cada vez se hacia mas patente en el
escenario politico nacional (Rojas, 1951).

Enese marco seinscribe el pensamiento y a obra
de otro provinciano, el artista Fernando Fader,
sobre los cuales queremos detenernos, puesto que
estructuran de modo muy claro las inquietudes
nacionalistasen el campodelasideologiasestéticas
y, por lo tanto, de las politicas de representacién
en tornoalonacional. A pesar de que habia nacido
en Burdeosen 1882y arribado con sufamiliaala
provincia de Mendoza en 1886, Fader siempre se
autoidentific6 como mendocino[l]. Luego de rea-
lizar estudios en Munich, regresaalaprovinciay
poco tiempo después se traslada a Buenos Aires,
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donde inmediatamente obtuvo reconocimiento,
siendo consagrado por Cupertino del Campo
(pintor y futuro director del Museo Nacional de
Bellas Artes) mediante un articulo aparecido en
diario La Nacién titulado “Un pintor argentino”
en el que sostenia que “no hay otro pintor en el
paiscapazde exhibir una obra semejante... [Ante
su obra] el critico se desarma. Est en presencia
deungranartistaargentino, que hace honorasu
patria” (Gutiérrez Vifiuales, 1998: 31). Tal reco-
nocimiento no hizo dificil el ingreso del artista
a los circulos de intelectuales nacionalistas que
buscaban en el interior del pais una respuesta a
la crisis de la ciudad liberal.

Este reconocimiento en el campo artistico e in-
telectual dio lugar a que Fader desarrollara sus
ideas estéticas en una serie de manuscritos que
han llegado a nuestros dias y que nos permiten
apreciar sus concepciones a propdsito de quiénes
estan autorizados y quienes no a elaborar las
representaciones de la nacién. En uno de esos
manuscritos Fader sostuvo que:

[...] mas que nunca puede hoy apreciarse lo
peligroso que en movimientosintelectuales
oartisticoseslaparticipaciéon dela muche-
dumbre. Y como unaleccién [...] recogemos
la ensenanza de la necesidad de conversar
a todo trance el ideal individual, en con-
traposicién al colectivo. Esta idea debe ser
inculcada a todo elemento artistico desde
un principio. La necesidad de concentrarse
retraido de todo contacto intelectual con los
mediocres, viene a ser cuestion vital para
un temperamento personal en arte. Nada
mas danino que los mediocres porque son

vulgaresy siendo vulgares se oponen inten-
samente a la idea artistica. Si los artistas
personales salen de la muchedumbre, ésta
no estd autorizada para ver en ellos una
expresién de sus habitos o de sus ideales.
Ni nunca podria exigir a un elegido que
trance por su origen con lo vulgar o con lo
mediocre. (Cippolini, 2011: 58)

Para Faderelideal del artista “...no debe ser una
ideadelasquellenan el oido de los mediocres, que
es la muchedumbre del arte, los proletarios. No
debe aceptar un ideal colectivo porque no existe
labelleza como idea dela muchedumbre, niexiste
la verdad colectiva sino una verdad individual.”
(Gutiérrez Vifiuales, 1998: 263). Es quizas en
la asociacién de los términos empleados por el
artista donde mejor puede apreciarse el modo
en que sus concepciones estéticas se encuentran
atravesadasporlaconflictividad politica y social
de principios de siglo desde la 6ptica de la clase
dominante. El verdadero artista es aquél cuya
posiciéon intelectual se encuentra apartada de
los ideales colectivos, a los que asocia con lo me-
diocre, lo vulgar, la muchedumbre, la plebe, el
proletariado. En sintesis, el artista es aquel que
no pertenece alasclases populares, incluso si ha
surgido de ellas. La excluyente formulacion de
Fader intentaba clausurar la contaminacion de
lasrepresentaciones nacionales porlasnarrativas
e imagenes producidas por el “populacho”. Y en
este sentido, lasideasdel artista daban formaen
elcampo delasideologias estéticasalasinquietu-
desdeunaoligarquia temerosaante elavance de
los sectores populares sobre la ciudad moderna.
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Pero probablemente el elemento clave de su pen-
samiento estético, a través del cual intentaba
imprimir un cierre definitivo a las aspiraciones
plebeyasdearticular sus propiasrepresentaciones,
se encuentre en su definicién a propédsito de qué
eslo que defineaun artista. Siguiendo el hilo de
la cita anterior, Fader sostiene que:

No hay duda de que convendria llevar la
educacion [artistica] de la muchedumbre a
un nivel superior, con tal de asegurar que
los elegidos saldrian de una mayor poten-
cia intelectual, pero tampoco hay duda de
que esta educacién, aun transmitida por
generaciones, no modificaria el estado que
atodo arte se opone: la vulgaridad. Puesto
que ella es la caracteristica imborrable de
la plebe por bien educada, porilustrada que
fuera, porque ni conlounoniconlootrose
llegariaanivelarlo que no puede nivelarse:
losinstintos.

Ademasningunailustracién, ninguna edu-
cacion podrainculcar sentimientos que no
estan porque son sentimientosinherentesa
organismos mas complicados, y por consi-
guiente masesespirituales; ergo, aptos para
producirarte en determinadas condiciones.
Y los que de la plebe salen con este organis-
mo complicado, estan predestinados a no
pertenecer masaella, desligados totalmente
por leyes superiores”. (Cippolini, 2011: 58)

Ya lo habia sostenido en oportunidad de su pri-
mera exposicion consagratoria en Buenos Aires:
“..Ja base de la obra artistica es cierto sentido
especial del artista para sentirlanaturaleza”, dijo

a la prensa en esa ocasion (Gutiérrez Viniuales,
1998: 26). La “cosareal”, el tema o el argumento
literariono eslo que defineal artista, nisiquiera
la destreza técnica adquirida en el proceso de
formacién, pues éstos no son mas que medios
para alcanzar la verdadera finalidad pictérica.
Lo que importa es la verdad del objeto revelada
por ala sensibilidad del artista. O, dicho de otro
modo: lo que importa es la verdad de la nacién
revelada a la percepcion especial del artista. En
Fader este argumento se encuentra atravesado por
una concepcién segin la cual dicha sensibilidad
artisticanosélo constituye el punto de partiday
fundamento esencial de toda verdadera obra de
arte, sino que ademas se encuentra determinada
biolégicamente.

Aqui el lenguaje empleado por el artista es el
del darwinismo social, el mismo que surge de la
perspectiva reduccionista que Herbert Spencer
practicé al trasladar la teoria de la seleccién y
variabilidad de Charles Darwin a la explicacién
de la vida social. Una perspectiva organicista
que serviade patréninterpretativo delarealidad
histéricaaunaoligarquialiberal nacionalista en
trance de perder su hegemonia politica (Vallejoy
Miranda, 2004). Sélo losindividuos mejor dotados
por la naturaleza, aquellos mejor adaptados, se
encuentran en condiciones de producirarte, toda
vez que es de la complejidad biolégica, organica,
de la cual se desprende una mayor sensibilidad
y espiritualidad. Dicha complejidad, el artista
lo deja claro, no se encuentra en los individuos
pertenecientes a la plebe.

Estolleva a Fader a sostener que “larelativa nove-
dad delideal colectivo ha producido forzosamente
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un exceso de expresiones artisticas novedosas,
falsas en su gran mayoria porque son derivadas
de un concepto de pensamiento méas bien que de
sentimiento o, en una palabra, expresiones ex-
perimentales; carecen de la base sentimental.”
(Gutiérrez Vinuales, 1998: 256). Por lo tanto, no
es la educacién artistica (mediante la cual sélo
es posibleadquirir una formacién técnica) la que
impulsara un verdadero arte nacional, ya que esa
educacién, desde la perspectiva del artista, no
puede proporcionar lo que la naturaleza no ha
otorgado, a saber, la sensibilidad adecuada para
producirarte. Porlo tanto, dicho arte s6lo puede
surgir de un circulo restringido de individuos
desligados de la plebe por “leyes superiores”.

Resulta en este punto pertinente observar, tal como
lo ha hecho Pierre Bourdieu, que “una estética
que confiere ala manera de percibir la suprema-
cia sobre la cosa percibida proporciona recursos
inagotables paralabusquedadeladistincién: en
efecto, tiende a operar (entre quienes poseen el
modo adecuado y quienes no disponen de tiempo
libre o medios para fijaren laobradeartelamirada
“depurada”y “desinteresada” que ella exige) una
diferencia tajante, de todo o nada, que la ilusién
del a priori —otro nombre de la inconsciencia de
la historia- tiende a considerar unadistincién de
esenciaodenaturaleza” (Bourdieu, 2010: 72). De
este modo, el énfasis puesto enla determinacion
biolégica dela percepcién artistica (unaformade
“distincién de naturaleza”), cierra el circulo de
una aristocracia artistica que constituye, a ojos
de Fernando Fader, el nicleo indispensable para
la conformacién de un auténtico arte nacional.

Esindudable que estasideas estéticas se encuen-
tran signadas porlaposicion politica[2] que Fader
asumerespecto delasprofundastransformaciones
operadas bajo el influjo de un proceso de moderni-
zacion que modificaba fuertemente la fisonomia
del pais, poniendo en riesgo los privilegios de una
élite que veia amenazada su posicién por el avan-
ce delos movimientos colectivos (democraticos,
socialistas, sindicalistas). Debemosrecordar que
en el contexto en que Fernando Fader formulay
desarrolla estas concepciones, se encuentran en
pleno desarrollo formas de arte vinculadas a los
sectores populares y ala vida suburbana. De los
margenes de la ciudad (el barrio, el arrabal, el
conventillo) han surgido otras formas estéticas
cuyo alcance popular confronta la hegemonia
artistica e intelectual de la élite. Pensemos, por
ejemplo, que en la década del 10 se encuentra el
origendela “Escuelade Barracas”, integrada por
un conjunto de artistas que habitaban el arrabal
porteno y que bien pueden ser calificados—aunque
sin la intencién peyorativa que daba a la frase
Fader- como “proletariado artistico”.

Del grupo de Barracas surgiria en los afios 20 el
conjunto denominado “Artistas del Pueblo” inte-
grado por José Arato, Adolfo Bellocq, Guillermo
Facio Hebequer, Agustin Riganelli y Abraham
Vigo[3]. Ellos mismos surgidos de los sectores
populares y trabajadores, orientaron su trabajo
artisticoa “interpretarla conciencia del pueblo”
y denunciar criticamente la miseria en la que se
veia sumidala existenciaenlosbordesdelagran
urbe (Mufioz, 2008). Este proceso de democrati-
zacion y plebeyizacion cultural, mediante el cual
los sectores populares introducen nuevas voces
en el escenario social, es el que inquieta a Fader,
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pues sélo acierta a ver en él un movimiento de
“mediocres [que no son mas que la] expresién fiel
de los peores instintos de la plebe. Los pertur-
badores por excelencia, vanidosos en extremo
y una amenaza constante por su pretension de
igualdad, inadmisible en arte” (Cippolini, 2011). Y
esantela pretensiéon democratica de los sectores
populares que conduce sus ideas hacia una posi-
cidén estético-politica aristocratica, excluyente
y biologicista, pues parael artista “no hubo gue-
rrero sin ideal politico, ni sacerdote, ni filésofo,
niartista. [...] considerandolos como superiores
dentrodesurazaydesuépoca, tendian al mismo
fin: hacer primar su yo o sea suideal propio sobre
la colectividad” (Cippolini, 2011: 71).

La democratizacion estética en la perspectiva
nacionalista de Vicente Lahir Estrella.

Contemporaneamente al ascenso de Fernando
Fader como exponente destacado del arte pictérico
nacional y referente indiscutido del arte mendo-
cino, otras posiciones disputaran el sentido y la
funcién de la produccién artistica en el medio
nacional y de la provincia de Mendoza.

Una personalidad clave, pero relativamente
olvidada, fue la del artista y docente mendocino
Vicente Lahir Estrella. Fue fundador dela primera
Academia de Dibujo, Pintura y Modelado de la
provincia, que funcioné entre 1915y 1920, ademas
de crearla Asociacién de Extensiéon de Actividades
Artisticas al Aire Libre, de la cual dependia la
Escuela de Dibujoal Aire Libre (1933) y participar
como fundador dela Academia Provincial de Bellas
Artesy Escuelade Artes Decorativase Industriales
de Mendoza (1933), todas instituciones clave en

las cuales impartieron clases gratuitas de arte
para todas las edades y donde se formaron los
primeros artistas modernos locales.

El proyecto encarado por Estrella puede sinteti-
zarse en lo que definié como “educacién estética
popular”. Para Estrella, la ensefianza de lasartes
era, fundamentalmente, conocimiento de la na-
turaleza. Laidea que sosteniael artistaeraquela
educacion estética y la practica artistica debian
proporcionarse a toda la poblacién. No se trata-
ba de una formacion orientada exclusivamente
a generar artistas, sino a posibilitar que toda la
comunidad, desde la infancia, tomara contacto
con el entorno natural con el fin de asimilar sus
caracteristicas como parte del proceso de forma-
cién de ciudadania. Ciertamente se trat6é de un
proceso de normalizacién, peroa diferenciadelas
posicionesasumidas porlaestéticaaristocratica,
no resultaba de un proceso excluyente.

El dibujo inculcado desde la infancia obligaba a
la observacién cuidadosa y alamor por el paisaje,
conduciendo a un proceso de apropiacioén de sus
caracteristicas que son-bajola 6pticade Estrella—
las que determinanla culturaregional, provincial.
Esto cumplia con una funcién social y cultural
fundamental:ladeincorporaralosinmigrantes
ehijosdeinmigrantesal orden nacional a través
de lo regional (cuyo sentido debia buscarse en el
entorno natural). Estrella se refiere en varios de
sus textos a predisposiciones biolégicas heredita-
rias que no pueden modificarse, pero siconfiaen
que la ensefianza puede apaciguar esa “herencia
racial” transmitida de padres a hijos y que ter-
mina obrando en estos “subconscientemente”,
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impidiendo de ese modo configurar una cultura
propia (Chiavazza, 2010). En 1938 escribia:

[...] estamos estructurando nuestra carac-
teristica regional. No es que pretendamos
eliminar tendencias que obran subcons-
cientemente en la mentalidad del nifio, no
porque seria una utopia ir en contra de las
leyes biolégicas de la evolucién individual.
Pero si hacer que los factores influyentes,
telliricos y del medio en que el nifo vive,
mantengan su supremacia sobre aquellos
otros, enfrentandolo a la naturaleza de la
que forma parte fisicamente. La montana
y la llanura nos han dado dos hombres de
psicologia diametralmente opuesta. Eso
pretendemos, que la vision de las cosasy el
paisaje que vive, sea su punto de referencia
para sus concepciones. (Estrella, 1963)

Elartistaapoyasusargumentosen los estudiosde
la psicéloga infantil Telma Reca, difundidos en
esosanos porlafamosarevista “Carasy Caretas”.
Y esto constituye un viraje fundamental con
respecto alasposiciones biologicistas propias del
darwinismo social, alintroducir el factor histérico
como unadelasvariablesenla conformacién de
la personalidad de los sujetos. Ciertamente no
abandonalainterpretacién evolutiva del proceso
social, pero presiona contra esta concepcién al
introducir la posibilidad -lecturas psicologicas
mediante- de que aquella determinacién natu-
ral puede ser modificada a través de la cultura.
Estrella cita en extenso los comentarios de Reca
en el mismo articulo de 1938:

Elnifio como personalidad, es un producto
delaacciéon combinada de la herenciay del
medio ambiente [...] Psiquica, como fisica-
mente, el nino de un dia de edad es el nino
quenacié masundiade vida; el nino de hoy,
cualquiera edad que él tenga, [es] el nifio
que nacié mas todo su pasado. Y aquel dia
de vida y este pasado implican, no exclusi-
vo crecimiento natural, sino experiencias,
emociones, sentimientos, conocimiento,
habitos adquiridos, en una palabra, inte-
gracion de la personalidad en virtud del
desarrollo venido de adentro, como ley dela
vida y por obra y acciéon del medio ejercida
desde afuera. (Estrella, 1953)

Como vemos, esta visién configura una posicion
alternativa al darwinismo social patente en las
concepciones de Fader, pues si bien reconoce la
herencia biolégica como condicién en la formacién
del caracter del sujeto, introduce la posibilidad
—porviadelosargumentos de Reca—que lasex-
periencias histéricas “mantengan su supremacia”
sobre ella. De modo que la educacién artistica no
sélo es posible sino deseable como instrumento de
formacién de nuestro caracter cultural regional
y nacional y como punto de partida para el sur-
gimiento de nuevosartistas dela “masaaluvial”
inmigratoria.

La educacién estética popular impulsada por
Estrella a través de la Escuela de Dibujo al Aire
Libre constituyd, sin dudas, uno delos pilaresdel
campo artisticomodernolocal. Probablemente una
de las consecuencias mas notorias del temprano
impulsodado porlasideasylaspracticasesteartista
sea la generacion de las condiciones y relaciones
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propicias para la organizacién institucional de
las artes en nuestro medio. Puesto que debemos
considerar que la formacion estética extendida a
toda la poblacién permitia la adquisicion de los
conocimientos sobre las convenciones plasticas,
generando asien el sujeto receptorlas disposicio-
nesadecuadas paralainterpretaciéon delasobras
dearte. Lasideasde Estrella, vinculadas todavia
enlosanos 30 alas concepciones evolucionistasy
positivistas en franca declinacién, daran lugar,
sin embargo, a otras practicas culturalesyaotras
soluciones formales a cargo de las formaciones
artisticas sucesivas.

Lo que resulta importante destacar entonces es
precisamente la generacién de estas condiciones
a partir de una concepcién que permitio, sin du-
das, la participaciéon en asuntos artisticos de los
sectores populares.

A modo de conclusion

Hemos contrapuesto estas dos figuras porque
fueron ellaslas que condensaron y elaboraron de
modo coherente respuestas culturales especificas
desde la situacion periférica y provincial a cier-
tos conflictos desencadenados por los procesos
de modernizacion social actuantes a lo largo del
primer tercio del siglo XX, contribuyendo a dar
forma, de esa manera, al campo artisticolocal a
través de la determinacion de las funciones del
arte en la sociedad de su tiempo (en Fader como
instrumento de distincién y en Estrella corno
instrumento de integracién) en el marco de la
formulacién de lo que hemos definido como na-
cionalismo estético. Sibien ambosartistasno se
enfrentaron en debate nigeneraron, hasta donde

sabernos, controversia alguna, sus posiciones
marcaron claramente dos tendencias en el tem-
prano proceso de formacién del campo artistico
moderno local que tendrian consecuenciasen las
sucesivas generaciones de artistas mendocinos,
en las formas de su organizacién y en los modos
en que dieron respuesta, bajo las circunstancias
que debieron afrontar, alas condiciones histéricas
y sociales desde la practica artistica.

Llegados a este punto nos sentimos tentados a
pensar estas posturas contrapuestas como pro-
longaciones, modificadas, bajo nuevas formasy
conceptualizacionesdelatan mentada dicotomia
decimonoénica entre “Civilizacién y Barbarie”,
como si ésta operaraamodo de un patrén cultural
rastreable desde su formulacién hasta nuestros
dias bajo la forma de otras categorias cuya fun-
cién hubiese sido la de estructurar posiciones
socio-culturales en conflicto (culto-popular, tra-
dicional-moderno, global-local, centro-periferia).
En el caso que hemos tomado la contraposicion se
evidencia en una posicioén aristocratica enfren-
tada a una mas bien democratica. Creemos que
no careceria deinterés que la historiadel arte, en
cuantodisciplina, abordara esta problematica de
nuestra historia cultural observando el modo en
que estas y otras categorias han operado en los
conflictos del campo artistico local, prestando
especial atenciéon a como éstos constituyeron
formas de estructurar problematicas sociales e
histéricas mas amplias.
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Notas

[] Al menos desde el momento en que ingresa en la
vida publica nacional como un pintor reconocido, cosa
que ocurre hacia 1905, en cada oportunidad que se le

interrogé sobre su origen indicaba que habia nacido en
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Mendoza. Probablemente estaidentificacion guardaba
algunarelacion conlaideologianacionalistareactiva

al proceso inmigratorio

[2] Hemosdeinsistiren aclarar que cuando nos referimos
alaposicidn politica del artista no estamos pensando
exclusivamente en sus preferencias partidarias, sino
masbien en el modo en que interviene como intelectual
enlosproblemasdelaciudad, dela “polis”, definiendo
sus posiciones con respecto a otras en el contexto de

disputas en torno ala funcién social del arte.

[3] Abraham Vigo vivira en Mendoza entre 1939 y
1947, convirtiéndose una figura muy influyente en
el ambiente artistico al propiciar la agremiacion de
los artistas locales y al formar a algunos jovenes es-
tudiantes de la Academia Provincial de Bellas Artes

en las técnicas del grabado.
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