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Resumen

El objetivo de este articulo es analizar, de forma comparada, las representaciones visuales de dos perié-
dicos satiricos que circularon durante conflictos bélicos. Por un lado, Paraguay Illustrado, publicado en
1865, primer ano de la Guerra de la Triple Alianza, en la ciudad de Rio de Janeiro y por el otro, El Barbero
de Santiago de Chile, que salié alaluza finales del primer afio del conflicto del Pacifico (1879). Se sostiene
como hipétesis que, sibien la prensa satirica se caracterizé por posicionarse de forma critica con el poder
y contra los poderosos, en tiempos de guerra actué como medio de difusién de ideas e iméagenes en clave
nacionalista basadaenlainferiorizacion delaalteridad. El discurso sobre lo propioy lo otro representado
en sus paginas, reprodujo una perspectiva maniquea de la guerra, que ensalzé al yo en detrimento de una

desvalorizacion del enemigo.
Palabras clave: caricaturas; identidad, alteridad, guerras sudamericanas, periédicos.

Abstract

The main objective of this article is to analyse, in a comparative perspective, the visual representations
published in two satirical papers during war times. The sources will be, in the first place, Paraguay
Illustrado published in 1865, first year of Triple Alliance War, in the city of Rio de Janeiro and, in second
place El Barbero from Santiago de Chile, issued by the end of the first year of the Pacific War (1879). The
hypothesisisthat, despite the press was characterized by critical posicion against political powerand, in
wartimesitacted assource of representation about nationalistideasand images based on the lowerimage
of the enemy. The speech about identity and otherness on its pages, reproduced a Manichean perspective

about war that exalted the self-image and devaluated the enemy’s image.
Key words: caricatures; identity; otherness, South American wars, papers.
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1. Guerrasy prensa de caricaturas

Para comerse al mendrugo de Paraguai, se
unieron en una sola tarascatres potencias,
la Arjentina, el Brasilila Oriental.

Siguieron luego la moda el Pert i Bolivia,
formando una alianza en tratado con un
enemigo que no nombraron, pero se dejaba
adivinar. [...]

Decididamente lo sud-americanos hemos
fundadoillevamosadelante el principio de
que no se puede hacerlaguerrasin aliados,
esdecir, dos, cuatro o cuantos mas se pueda
contra uno.

ElBarbero, No 27 de diciembre de 1879, p. 1

Durante la segunda mitad del siglo XIX, el espa-
ciosudamericano fue escenario de dos conflictos
bélicos de enormes proporciones que definieron
el tablero geopolitico de la regién hastala actua-
lidad. En la regién de la cuenca del Plata, Brasil,
Argentinay Uruguay se aliaron contra Paraguay
en una contienda que tuvo sus inicios en 1864 y
culminé en 1870. Nueve anos después, del lado
del océano Pacifico, Chile se enfrenté a Peru y
Bolivia hasta 1884. Estas guerras movilizaron
miles y miles de personas - muchas de ellas per-
dieron suvidayotrastantasresultaron heridas-,
exigieron arsenaleseinfraestructurabélica, que
enlosiniciosno siempre estaban tan disponibles
enlospaises, y consumieron recursos econémicos

en gran magnitud, generando deudas y compro-
misos financieros a futuro. Tanto la guerra del
Pacifico como la del Paraguay, fueron eventos que
demandaron enormes esfuerzos de las sociedades
que se vieron involucradas.

Paralelamente, desdela décadade 1850, de forma
general laspublicaciones periddicas enlaregién
habian aumentado cuantitativa y cualitativa-
mente. Existian las condiciones tecnolégicas y
culturales parael desarrollo de una prensa, que,
si bien todavia enfrentaba multiples problema-
ticas, tuvo estimulos suficientes para acumular
experiencias, unas mas exitosas que otras, pero
que caminaban haciala consolidacién de la acti-
vidad periodistica.

Castagneto afirma que “asi como de pronto
debieron crearse nuevos batallones, surgieron
también nuevos periddicos cuyo fin era servir a
la causa de la guerra” (2015: 19). En este sentido,
laguerradel Plata yla del Pacifico generaron im-
pulsos adicionales para la puesta en circulacién
de un caudal mayor de informacién al respecto
de lo que estaba ocurriendo[].

Lassociedades como lasde Santiago de Chiley Rio
de Janeiro, ambas capitales lejanas a los teatros
principales delosenfrentamientos, demandaban
conocer sobrelo que ocurriaacientosdekilémetros
dedistancia, puesto que los esfuerzos generados
porlaguerra, anivel estatal y social, hacian que
no fueraun asunto ajeno paralas poblaciones. Los
periddicos llevaron al cotidiano de las personas
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informacion actualizada sobre lo que ocurria en
tierras distantes.

Adiferenciadeguerrasanteriores, ladisponibilidad
derecursos técnicos permitié que el enfrentamiento
contra Paraguay fuera el primer conflicto arma-
dointernacional en recibir una cobertura visual
en laprensa (Toral, 2001). La cercania temporal
con la contienda del Pacifico, hace presumir que
larepresentacién visual periodisticay cotidiana
de los hechos bélicos iniciados en 1879 hayan
supuesto un hito en el mismo sentido.

Dentro del espectro de publicaciones periédicas
en circulacién, un género en particular interesa
a efectosde este trabajo: la prensa satirica. Estos
periddicos, con fuerte presenciaen gran parte de
lasciudades masrelevantesde Sudameérica, tenian
la particularidad de presentar imagenes como
eje central de su proyecto editorial. La mayoria
de ellas pertenecian al género de la caricatura
politica. En tiempos de guerra estos periédicos
sufrieron estimulos coyunturales para el aumento
de su circulacién y popularizacion.

Considerando lo hasta aqui expuesto, el objetivode
estearticulo esanalizar, de forma comparada, dos
periddicos satiricos en particular que circularon
durante conflictos bélicos. Por un lado, Paraguay
Illustrado, publicado en 1865, primer afio de la
Guerra de la Triple Alianza, en la ciudad de Rio
de Janeiro y por el otro, El Barbero de Santiago de
Chile, que sali6 a la luz a finales del primer afo
del conflicto del Pacifico (1879).

Pero ;por qué comparar estas dos fuentes perio-
dicas de ciudades y tiempos distintos? Liliana

Brezzo sugiere que “la historia de la guerra se
robustece si se hace desde una perspectiva com-
parada, aunque cada historia sea un cosmos en si
misma” (Whigham etal., 2021: 15). Siguiendo esta
idea, no se consideran como equivalenteslasdos
guerras supra mencionadas pues cada una tuvo
particularidades inicas, pero se entiende que al
compararlasy, especificamente, al contrastar dos
versiones de un mismo artefacto cultural presente
enambos conflictos, podrian observarse aspectos
regionales y compartidos.

En este sentido, se ha constatado que la prensa
satirica fue un fenémeno presente tanto en Rio
de Janeiro como en Santiago de Chiley que, ade-
mas, tenian condiciones de posibilidad bastante
similares. En ambos espacios se miraba como
modelo de referencialos periédicos de caricaturas
europeas (Knaussetal., 2011; Montealegre, 2008;
Toral, 2001) . Asi, estos formatos interactuaron
con cada coyuntura local especifica convirtién-
dose en producciones originales, pero con varios
puntos de contacto entre si. Ademas, la misma
técnica litografica erala empleada en la produc-
cién de estos proyectos, lo cual les proporcionaba
caracteristicas similares.

Por otro lado, se considera que ambas guerras
referidas en este trabajo fueron estructurantes
en materia de identidad nacional para todos los
Estadosinvolucradosy, especialmente para Chile
y Brasil. Desde estos espacios, los conflictos tu-
vieron una gran cobertura mediatica y se busca
observar a partir de dos fuentes particulares y
especificamente enlasimagenes que éstas vehicu-
laron, losdiscursosidentitarios que presentaron.
Esdecir, ;como serepresento laidea del nosotros

Autoctonia. Revista de Ciencias Sociales e Historia
Vol. V, N°2



Silvina Sosa Vota
Laprensasatirica, las guerrasy la configuraciéon del enemigo en el siglo XIX:
el caso de Paraguay Illustrado (Rio de Janeiro, 1865) y El Barbero (Santiago de Chile, 1879)

enlascaricaturas? ;Cémo fueron caracterizados
los otros? ;Como se configura la alteridad?

Se sostiene como hipétesis que, si bien la prensa
satirica se caracterizo por posicionarse de forma
critica con el poder y contra los poderosos, en
tiempos de guerra actué como medio de difusién
deideaseimagenesen clave nacionalista basada
enlainferiorizacién dela alteridad. El discurso
sobre lo propio y lo otro representado en sus pa-
ginas, reprodujo una perspectiva maniqueadela
guerra, que ensalz6 al yo en detrimento de una
desvalorizacion del enemigo.

2. La prensa satirica y las caricaturas.

Dentro del universo de la cultura impresa|2| de-
cimonodnica, la prensa satirica con caricaturas
ocupé un lugar particular. A diferencia de los ma-
pas, estampas, laminasy otros tipos de soportes,
estaspublicaciones estuvieron determinadas por
el diario suceder de los acontecimientos, desta-
candose sulaborinformativa desde la perspectiva
irreverente que las caracterizaba.

Deacuerdo con Claudia Roman, estos artefactos
culturales pueden definirse como:

[...] publicaciones con rasgos formales propios,
cuya eleccion se orienta hacia la bisqueda
de determinados efectos y que se relaciona
fluida y explicitamente, através de diversas
formas de intertextualidad (alusién, cita,
parodia) con otros discursos. Asi, la prensa
satirica supone la articulaciéon de palabras
e imagenes impresas en una publicacién
cuya finalidad se quiere inmediata y eficaz

en su capacidad deactuar sobre larealidad.
(Roméan, 2010: 18)

Segun Toral, las publicaciones satiricas presenta-
ban un humorbasado enlasatiradelas “costumes,
dospoliticos, da economia, daigrejae, principal-
mente, de autoridades e do governo” (2001: 60) .
En otras palabras, atacaban a los poderosos y al
poder. Sobre la satira, Montealegre agrega que
constituye “una representacion critica, irreve-
rente y burlesca”, y refuerza que se relaciona con
larealidad debido a que “tiene un anclaje en ella
y propone asociaciones pertinentes con dichos
o hechos reales” (2008: 13). En este sentido, los
periddicos del género aqui abordado no pueden
separarse de su coyuntura, pues son actores de
esta, la interpelan, la representan a través de
textos e imagenes.

Estos periddicos particulares del siglo XIX “colocan
allector en contacto directo con una épocay sus
representaciones” (Silva, 2017: 67). Estas permi-
ten ver como las sociedades organizan el mundo
que las rodea, como jerarquizan las relaciones
que se vinculan en él y coémo se configuran las
identidades en juego (Chartier, 2011). Ademés,
segun Robert Darnton, las versiones impresas
de los discursos, y fijadas sobre papel, hilan en
lineas narrativas las ideas ya presentes en la so-
ciedad, contribuyendo a la creaciéon de sentido
de la realidad con la cual las representaciones
dialogan (Darnton, 2008: 287).

Considerando esto, las imagenes de la prensa
satirica pueden ser entendidas como represen-
taciones, y como tales, actuarian como la puerta
de acceso a las formas de organizar la realidad
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que los contemporaneos tenian en un momento
especifico desde un lenguaje muy peculiar. Asi,
son un camino que posibilita entraral universode
lasluchas simbolicas de las sociedades pretéritas.

Lascaricaturas, forma principal de lasimagenes
de las publicaciones que ocupan a este trabajo,
son entendidas como una forma particular de
ordenamiento del mundo social pues son vehicu-
los interpretativos de la realidad (Ibarra, 2009).
Desde la “libertad para traducir los conceptos y
simbolos” (Gombrich, 1998: 129) configuran un
orden particular del universo inmediato con el
cual dialogan. Volcadas principalmente al humor
politico, son representaciones visuales capacesde
mostrar las luchas de poder que se trababan en
una época determinada. Deformando, animali-
zando, exagerando y recurriendo a otras tantas
técnicasde su “arsenal”, se pensaron como armas
de ataque del escenario con el que dialogaban.

La guerra del Paraguay y la guerra del Pacifico
no fueron eventos que a la prensa satirica le
hayan sido indiferentes, sino mas bien, todo lo
contrario. El conflicto se dio también en la pren-
sa pues ella se constituyé como un escenario de
enfrentamientos (Silveira, 2015). Como afirma
Chartier, “los enfrentamientos fundados en la
violencia bruta, enla fuerza pura, se transforman
en luchas simbdlicas, o sea en luchas que tienen
las representaciones por armas y por apuestas”
(Chartier, 2011: 20). Los periédicos satiricos dela
época fueron, porlo tanto, lo que Luc Capdevila
llama de “formas simbélicas de la movilizacién”
(2020:121). En estesentido, al respecto de uno de
los conflictos bélicos estudiados, pero aplicable
también a la otra, Ibarra sostiene que

Mientras milesde hombres combatian en los
campos de batalla de la Guerra del Pacifico,
enlasredacciones delos periddicos de sati-
ra, escritores, poetasy dibujantes chilenos
blandieron sus afilados lapices y pinceles
paracombatirasumaneraasusadversarios.
(Ibarra, 2016: 91)

Las largas contiendas de un margen y otro de
Sudameérica, fueron “el marco para que la circu-
lacién de palabras e imagenesimpresas contribu-
yera[n] con el examen y redefinicién de lasidenti-
dades nacionales” enjuego (Roman, 2016:132)[3].
En estos contextos, la prensa tendié a “imponer
imagenes estereotipadas y negativas del enemigo
como un reflejo opuesto de una imagen propia
positiva” (Johansson, 2017: 34), dandole sustancia
visual a las ideas en circulacién en la época que
el contexto nacionalista propiciado porlaguerra
alentd. Por esto, se sostiene las caricaturas que
vieron laluz durante estos conflictos modelaron
ideasy percepciones sobre los personajes y hechos
protagonistas de los sucesos (Ibarra, 2016: 16).

Se entiende, por tanto, que la prensa satiricaylas
imagenes caricaturalesvehiculadasen sus paginas
son una fuenteimportantisima para conocer “as-
pectos culturales, socialesy politicos, no solo del
conflicto, sino también delas sociedades envueltas
en el” (Johansson, 2017: 25). En este sentido, el
estudio de las identidades, tanto propias como
ajenasy susrepresentaciones son un tema pasible
deandlisis desde esta perspectiva. Ademas, estu-
diar contiendas como la de la Guerradela Triple
Alianza y la del Pacifico desde esta particular
produccidén visual, permite elevar las dimensio-
nes del conflicto que tradicionalmente han sido
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relegadas por el protagonismo de las vertientes
econdmicas, politicas, militares y diplomaticas
de estos estudios (Cid, 2011; McEvoy, 2012).

3.Las fuentes

Para estudiar estas caracteristicas destacadas
anteriormente, se recurrira al analisis de parte
de la produccién de la prensa con caricaturas
del siglo XIX a partir de dos hebdomadarios en

particular.

Imagen 1 - Paraguay Illustrado
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Paraguay Illustrado, No 5, 27 de agosto de 1865, pp.
1-4, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
de Rio de Janeiro.

Paraguay Illustrado: jornal pamphicoeomologico,
asneirotico, burlesco e galhofeiro fue un periédico
de la entonces capital del Imperio de Brasil, que
public6 13 nimeros durante julio y octubre de
1865. Este semanario comenz6 circulando los
domingos, pero los dltimos niimeros lo hacian
losdiasjueves. Suformato era de cuatro paginas
que median 32 por 23 centimetros. El titulo del
proyecto editorial comunicaba explicitamente
sus propositos: ilustrar sobre los sucesos que
ocurrian en Paraguay.

Fue impreso en la litografica de “d. Riscardo”,
ubicada en la calle San Francisco de Paula, No 1
y utilizaba esta técnica[4] en auge en la segunda
mitad del siglo XIX (Beretta Garcia, 2012), para
la impresion de la totalidad sus paginas. La li-
tografia no solia incluir letras tipografiadas en
las paginas que presentaban imagenes, por un
tema de costos. Por ello, las publicaciones que
hacian usodelatécnica deimpresién litografica
solian alternar técnicas quedando separadas en
la presentacion finallas paginas con textoylasde
representaciones visuales. No obstante, Paraguay
Ilustrado como forma de solucionar este asunto,
presentabas sus partes textuales con caligrafia
manuscrita, pudiendo ser incluida dentro de la
misma piedra litografica en que se insertaba la
imagen. Esto fue sin dudas, un rasgo distintivo
de la publicacién.[5]

En las paginas del periédico no existe mencién
alguna sobre las personas que estarian por de-
tras del proyecto editorial. Sin embargo, Mauro
César Silveira apunta que el posible caricaturista
autor de las imagenes seria Rafael Mendes de
Carvalho, sobre quien destaca que fue alumno
del renombrado pintor Manuel de Aratjo Porto-
Alegre (Silveira, 2015:57).

Por otrolado, El Barbero: periddico semanal, pelador,
de buen humorv, caricatureroilibre hablador fue una
publicacién de Santiago de Chile que conté con 10
ediciones que salieron a la luz los sdbados entre
el mesde octubre y el de diciembre del afio 1879.
Lapublicaciéon adopté ese particular nombre que
alude a una profesiéon, entendiéndola como un
sinénimo de “hacer ver”. Aligual que un barbero
que afeita un rostro y devela facciones y rasgos,

Autoctonia. Revista de Ciencias Sociales e Historia
Vol. V, N°2



Silvina Sosa Vota
Laprensasatirica, las guerrasy la configuraciéon del enemigo en el siglo XIX:
el caso de Paraguay Illustrado (Rio de Janeiro, 1865) y El Barbero (Santiago de Chile, 1879)

este periddico se entendia como revelador de una
realidad. De esta forma, El Barbero habria nacido
con la intencionalidad de mostrar a su publico
lector los verdaderos rostros las personas que se
sentaran en su silla y pasaran por sus navajas.

Imagen 2 - El Barbero

El Barbero, No 1, 18 de octubre de 1879, pp. 1-4,
Biblioteca Nacional Digital de Chile

Al igual que Paraguay Illustrado, contaba con
cuatro paginas, extension de bastante frecuencia
entre los peridédicos del género dela época. De es-
tas, dos eran de texto (la primera y Giltima) y dos
contenian imagenes (las centrales). En este caso
las secciones textuales eran tipografiadas. Taly
como puede apreciarse en la Imagen 2, estaban
claramente delimitadaslasseccionesvisualesylas
escritas. Pero, alincluir texto enlascaricaturas,
se hacia de forma manual.

Segun figura en su portada, el director y propie-
tario era D. Gajardo. De losilustradores hasta el
momento no se tiene noticia, pues ninguna de
las imagenes tiene firma. No seria raro que el
propio Gajardo sea el ilustrador, pero no se ha
encontrado informacién sobre esta persona para
poder confirmar o desmentir. Era impreso en la
calle Bandera No 24.

Se desconoce por qué motivo se dejé de editar el
27 de diciembre de 1879 o si tuvo una segunda
épocal€]. De cualquier manera, la corta dura-
cién no seria una excepcioén, pues varios titulos
de la prensa chilena y brasilefia de la época no
alcanzaban ni media docena de ediciones|?]. La
anormalidad fueron los periédicos satiricos con
varios afnos de circulacién continua.

A pesar de la distancia geograficay temporal de
las publicaciones recién presentadasambas com-
partieron ciertas formas y tonos que las hacen
pasibles de comparacion. El caracter jocoso, las
imagenes irreverentes, la postura combativa y
el espiritu critico atraviesan todas las paginas.

Ambos proyectos editoriales nacieron en los pri-
meros momentos de los conflictosanteriormente
referidos: Paraguay Illustrado circula el primer ano
dela Guerradela Triple Alianza (1865) aligual que
ElBarbero que lo hace en referencia ala del Pacifico
(1879). Este dato es no menor, puesto que, en los
dos casos, losalbores dela guerralevantaron un
animo extendido entre la poblacién de los paises,
que, con el pasar de los anos fue apagandose. En
instanciasiniciales, el horizonte del final se veia
proximo, pero estalinea fue corriéndose cada vez
mas lejos con el pasar de los meses.

En el caso de Brasil, hacia la segunda mitad de
1865, los aliados estaban frenando la avanzada
paraguaya hacia el sur[8] y comenzaban a acu-
mulaban algunas victorias en su haber, como el
Combate de Riachuelo (11 de junio de 1865) o la
Batalla de Yatay (17 de agosto de 1865). Del lado
chileno, en 1879 habian tenido lugar enfrenta-
mientos que posteriormente acabaron tomando
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dimensiones épicas en la cultura popular, como el
Combate Naval de Iquique (21 de mayo de 1879),
que sibien fue derrota chilena, la actitud heroica
de Arturo Prat servira como simbolo de valentia
chilena. E18 de octubrede 1879, se dio otro gran
triunfo paralas fuerzaschilenas: el Combate Naval
de Angamos, en el cual se capturé el monitor pe-
ruano Huascar, evento con repercusiones hasta
la contemporaneidad. En suma, tantouno como
otro periédico mencionado estan inmersos en
eventos que sirvieron de estimulo para el apoyo
a la causa nacional.

4. Lasrepresentaciones de los otros

Matallana sostiene que la caricatura, por su
propia naturaleza, ejerce una superioridad so-
bre el grupo o individuo objetivo de la imagen,
reforzando estereotipos de si y de los otros. La
l6gica de las publicaciones que pusieron a circular
estasrepresentaciones defini6, de esa forma, una
configuracion particular delaidentidad, respon-
diéndose a la pregunta del “;quiénes somos?”.
Cémo consecuencia, a través de las criticas o de
las distancias pautadas, se delineaba también la
idea del otro (Matallana, 2010: 19). En este senti-
do, este trabajo se pregunta jcomo se configura
el otro de Brasil? ;Y la alteridad chilena?

Tanto Paraguay Illustrado como El Barbero fue-
ron muy prolificos en establecer visualmente
estas dialécticas identitarias. Estos periddicos
representaron un Paraguay y una alianza de
Perud y Bolivia respectivamente, juzgados desde
la oposicién de lo que no se queria ser, de los an-
tivalores de lo propio.

4.1 ;Como es la alteridad de Brasil?

Imagen 3 - Condecoracién

[ I P R R f e I o din pmi
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Paraguay Illustrado, No 2, 6 de agosto de 1865, p.
3, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
de Rio de Janeiro.

“El generalito acaba de crear una nueva conde-
coracion con el fin de galardonar la salvajeria de
los paraguayos - Modelo original de usarlo”[?]

En la segunda edicién del periédico carioca, se
publica la Imagen 3, la cual mostraria una su-
puesta nueva forma de distinguir a las personas
con méritos loables que Francisco Solano Lopez
(llamado de Generalito), presidente de Paraguay,
habria intentado imponer. El dibujo muestra la
parte inferior de un rostro humano masculino
de cuyo labio inferior cuelgan casi unadecenade
orejas humanas enganchadas en la piel como si
fueran medallas. Estas orejas con funcién inusual
son juzgadas, segin indica el pie de imagen (que
cumple la funcién de explicarla)['°], como sin-
toma de salvajeria. Lo que distinguiria y lo que
querria mostrar un paraguayo exitoso, es parte
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del cuerpo de otro ser humano en el suyo, llegan-
do alafronterade practicas antropofagicas. Los
paraguayos son, entonces, representados como
salvajes y como tales peligrosos, partiendo por
el conductor de este pueblo.

Ademas de salvajes, los paraguayos serian tam-
bién, segin Paraguay Illustrado, ignorantes. La
Imagen 4 representa un supuesto proyecto para
dejar paralaposteridad lasacciones de Lopez. Se
observa, en un espacio aparentemente urbano,
una pila de cadaveres amontonados formando
unaestructura piramidal en cuyo vértice se coloca
una bandera que, por contexto, se entiende como
paraguaya. El ambiente ligubre de la imagen lo
indica la noche cerrada que sugiere la oscuridad
del cieloy los cuervos que revolotean el proyecto
de monumento y que llegan a posarse en mastil
de labandera.

Imagen 4 - Proyecto de monumento
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Paraguay Illustrado, No 3, 13 de agosto de 1865, p.
4, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
de Rio de Janeiro.

“Proyecto de monumento tendiente a perpetuar
el espiritu humanitario de Lopez. Esta abiertoun
concursoy tenemos laintencién de enviar nuestro
plano, que sin duda han de agradar”.

Haciendo foco en el grueso del monumento, decenas
de restos morales humanos yacen unos encima
delosotros. Ninguno de ellos porta zapatos y sus
ropas son muy sencillasy practicamenteiguales
en todoslos cuerpos. En sus rostros cadavéricos,
que son igualmente indistintos, no es posible
reconocer individualidades. Son cuerpos, sin
personalidad especifica, y sin ninguna otra ca-
racteristica distintiva mas que su nacionalidad
paraguaya. Hacia la base de esta pila mortal, a
diferenciadel resto de la composicién, se observan
cuerposigualmente sinvida, perodeburros. Ellos
soportan la construccién vertical y se entrelazan
con cadaveres humanos a medida que se vaavan-
zando haciaarriba. Estosanimales son utilizados
en estaimagen para simbolizarignorancia, falta
de inteligencia.

En el caso de esta representacion, el texto que la
acompana cumple la funcién de ironizar desde
el contraste generado por el mensaje escrito y
el visual. Por un lado, la nota indica que el foco
de la imagen es una construcciéon pensada para
celebrar el “espiritu humanitario” de Francisco
Solano Lo6pez, idea que choca con la presentacion
visual de lo inhumano: la muerte de su gente, la
despreocupacién por su pueblo. Los paraguayos
son el respaldo de su presidente y sumalaeleccién
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sejustifica porla confusién de estos con losasnos
de la base. La autoridad inhumana tiene asi su
fundamento: un pueblo ignorante.

Imagen 5 - Los ninos van ala guerra
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Paraguay Illustrado, No 5, 27 de agosto de 1865, p.
3, .Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
de Rio de Janeiro.

“Paraprobar el patriotismo paraguayo ofrecemos
a nuestros lectores este cuadro, donde un nino
de 5 anos de edad marcha como voluntario y se
despide de su familia. jEs duro el sacrificio!”.

La representacion del pueblo paraguayo tiene
protagonismo también en imagenes comola5. En
ella se observa una situacién en la cual un nino
esta siendo enrolado paralaguerral['l]. Laescena
enmarca a la que se supone sea su familia despi-
diéndose del infante de apenas cinco anos, quien,
voluntariamente se habria enlistado en el ejército.
Sesugiere aqui, en primerlugar, que lanifiez esta
siendo interrumpida por motivo delaguerray, por
otrolado, los ejércitos paraguayos estan formados
por personas con poca preparacién y para nada

idéneas para estas labores, tales como los ninos
pequenos. En otro orden, la pobreza material se
manifiesta enlaropaycarenciadezapatosdelos
personajesdelacaricaturayla humilde casa que
se encuentra en el segundo plano refuerza esta
nociéon. La deformacién de los cuerpos, sobresa-
liente en los que parecen ser los padres del nifio
guerrero llama poderosamente la atencién. Estos
son dos personas de corta estatura, encorvados,
con rostros poco arménicos y grandes zonas de
pelos en sus narices. Ademas de su apariencia
poco agraciada, la actitud moral de estos perso-
najes que parecen estar alegres por el desafio de
su pequeno hijo, se plantea como cuestionable.

4.2 ;Como eslaalteridad chilena?

Algunos anos después, en pleno conflicto del
Pacifico, El Barbero publica en su sexta ediciéon
una imagen en la cual hay una explicita oposi-
cién entre una configuracion visual de la idea
de Chile y una sobre Perd. Haciendo uso del re-
curso del cuerpo de la mujer como alegoria para
significar la idea de Republica (Cornejo, 20086),
el caricaturista (anénimo) compone dos cuerpos
con caracteristicas atribuibles a cada una de las
naciones representadas que permite observar el
contraste entre ellas.
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Imagen 6 — Las mujeres republica

El Barbero, No 6, 29 de noviembre de 1879, p. 2,
Biblioteca Nacional Digital de Chile

“D. Domingo - Senora, pongo a vuestro servicio
esta chola; me cuesta cosa de 20 millones

Republica chilena - Carito, Don Domingoiparece
mui descocadaizafada”.

Eltercer personaje en la escena es Domingo Santa
Maria, futuro presidente de Chile (1881-1886), que
en ese entonces se desempenaba como ministro
del Interior del gobierno de Anibal Pinto. Vestido
de traje y con su galera en la mano en senal de
respeto a su interlocutora mujer-Republica de
Chile, Santa Maria le ofrece a ésta el servicio
de la “chola”, como el la llama en el didlogo que
complementa la imagen. La mujer ofrecida es la
Republica de Perud y los representantes de Chile
disponen de ella.

La mujer-Republica de Chile aparece con un
elegante vestido del cual se destacan sus punos

militares, y accesorios, como un abanico y una
sombrilla, simbolos de actividades de ocio y
placenteras, como un paseo. Su estilo es el de la
moda europeaburguesa. En su frente, se observa
una estrella que ilumina y que podria ser una
referencia a la que ostenta la bandera nacional.
Enmarcando esta estrella, el rotulo “Republica
de Chile” que no dejamargen ala confusién sobre
quien representa. Dellado opuesto delaimagen,
la mujer-Republica de Per1, aparece con trajes
tipicos, unafaldaabultada que deja verlaspartes
inferiores de sus piernasy una blusa que muestra
sus hombros. Su vestimenta es sencilla, no pre-
senta los vuelos, caidas o puntillas que la ropa
de la mujer que personifica a Chile. Su pelo esta
trenzado en aamboslados de su cabezay cae por
su espalda. Su cara muestra unas cejas pobladas
y en su frente, al igual que la estrella de la mujer
de Chile, brilla un Sol y el rétulo “Republica del
Perd”. En algiin momento este elemento formé
parte de las formas de identificacién nacional
peruanas|?].

La imagen establece una jerarquia entre ambas
mujeres, mediada porla presenciay ofrecimiento
del ministro de Estado. En primerlugar, la deno-
minacién de “chola”, laindumentaria, el peinado,
sugieren el origen indigena de la mujer-Republica
de Peru. Esto contrasta directamente con la mu-
jer-Republica de Chile, vestida ala moda europea.
En ningin momento a lo largo de la narrativa
construidaalolargode sudecenade ediciones El
Barbero realiza una valoracién positiva de la po-
blacién indigena, sino mas bien todo lo contrario.
Porlotanto, puedeinterpretarse esta construcciéon
desde una estimacién negativa deloindigena, la
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cual es concordante conla madxima sarmientina
de la época: la oposicién de la civilizaciéon con
la barbarie. Lo indigena es barbaro y se opone a
idea de civilizacion, que se identifica con Chile.
Porotrolado,yademasdelos motivos étnicos, la
relacion jerarquica se expresa porla pasividad de
Perud y la posicion activa y con poder de decision
de Chile. La mujer civilizada rechaza a la chola,
la cual fue ofrecida para estar a su servicio.

Imagen 7 - Las mujeres y La Puerta
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El Barbero, No 6, 29 de noviembre de 1879, p. 2,
Biblioteca Nacional Digital de Chile

“Cholasamotinadas-Permitenos Excelencia asar
icomernos a las chilenas.

Presidente Lapuerta - Vivan las defensoras del
Peru. Concedido, concedido. Ya veis hijas que me
honro de pertenecer a vuestro sexo”.

En el mismo namero, laImagen 7, la chola peruana
deja de ser formade representaciéon de una alegoria
paraconvertirse en simbolo del pueblo. Uno de los

asuntostratadosen esta edicién en sus columnas
textuales, esla supuestairrupciéon de mujeres en
la defensa del Pery, provocada porladebilidad de
los hombres del ejército de esa nacionalidad[3],
lo cual es categorizado por El Barbero como un
sintoma de debilidad y ridiculez.

La imagen en concreto presenta una multitud
de cholas, caracterizadas como la mujer que
simbolizaba la republica peruana en la Imagen
6. Todasellas estan reunidas al pie del balcén en
el cualaparece Luis La Puerta, identificado como
“Presidente Lapuerta”[!4]. Este, parado, con sus
brazos extendidos es caracterizado como mitad
hombre militar, mitad mujer. En sus manos tiene
un sombrero military enlaotraunasombrillade
paseo; su tronco estd vestido con uniforme militar
y sus piernas se cubren con una amplia falda con
grandes volados. Esta caricatura feminiza a la
autoridad peruana quien se honra “de pertenecer
a vuestro sexo” segun se indica en la leyenda,
expresion que se contradice con la pretendida
virilidad castrense.

En el breve didlogo que acompana la imagen, se
expresa el motivo porel cuallas “cholas” estarian
reunidasentornoa La Puerta: le solicitan su per-
miso para “asarnos i comernos a las chilenas”.
Asi, la imagen en conjunto con el texto apunta
hacia la voluntad antropofagica de las mujeres
peruanas. La sugerencia de una persona, o de un
grupo como en este caso, con practicas canibales
esun topico recurrente pararealizar un vinculo
entre lo representado con lo salvaje, lo monstruoso
yloantihumano (Rojas Mix, 2015). En este caso,
lamonstruosidad de las peruanas se conjuga con
lafeminizacién de lasautoridades, en un sentido
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peyorativo. Ademasdesalvajes, presentan sintomas
dedebilidad que serian propios delas mujeres, en
un momento donde la virilidad yla masculinidad
son los valores marciales destacados por El Barbero.

Imagen 8 - El remate

El Barbero, No 4, 15 de noviembre de 1879, p. 3,
Biblioteca Nacional Digital de Chile

“Martillero - Vamos! ;cuanto ofrecen por estos
semoventes averiados después de la toma de
Pisagua?”.

Portltimo, en laImagen 8, un rematador parado
hacia la derecha esta ofreciendo al mejor postor
dos animales semovientes[!5]. Estos, tienen la
particularidad de tener rostros humanos reco-
nocibles: Hilariéon Daza, presidente boliviano es
lallamaubicadaalaizquierday Mariano Prado,
presidente peruano, es el iandd. El caricaturista
hace uso en esta ocasién de la animalizacién de
personasen conjuncion con elementos retratisticos

que posibilitan individualizar y asociar estos seres
con personas especificas.

El motivo del remate de estos animales es que
estarian averiados después delatoma de Pisagua,
por lo tanto, su valor econémico habria caido.
En este caso, se hace una referencia directa ala
ocupacién chilena del territorio de Tarapaca que
fue defendido por Pert y Bolivia a comienzos de
noviembre de 1879 (Mellafe y Pelayo, 2018: 222).
Alperder estos territorios, otrora peruanos, y ser
ganados por Chile el potencial econémico minero
de estos paises se habria visto mermado, conside-
rando lazonaricaen salitre que yano estaba bajo
su dominio que se sumaba a las anteriormente
perdidas en los meses previos.

Ademaésdelareferenciadirectaalossucesos mas
frescosdelaguerraparaese entonces, El Barbero
juzga y animaliza a los representantes politicos
delospartidosenemigos de Chile en la contienda.
El cuerpo dellama['6] de Hilarién Daza lo refiere
directamente al espacio de donde este animal es
originario: el altiplano andino. La conjuncién
del rostro de Prado, con un cuerpo de fianda
probablemente también se constituya como una
referencia geografica, pensando en que podria
ser la variante cordillerana de esta especie (rhea
pennata garleppi). Alasociar personas con anima-
les, las caricaturas despojan al representado de
caracteristicas propias delanaturaleza humana.
Lamasdistintiva esel pensamiento racional, por
tanto, seglin esta imagen Prado y Daza estarian
privados de esta cualidad.
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5. Reflexiones finales

A través de una breve seleccién de imagenes pu-
blicadas en periddicos satiricos en tiempos de
guerra, pueden esbozarse algunasideas de como
se configura la idea de la alteridad, en términos
de enemistad, al momento de la guerra.

Tanto en el caso brasileno como en el chileno, las
caricaturastuvieron unaaccion corrosiva frente
a la imagen del enemigo. En todos los casos se
los presenta como inferiores y para eso se hace
uso de caracteristicas que se entenderian en esta
categoria, tales como la feminizacién, la pobreza
material, lo indigena, la poca preparacién gue-
rrera, lairracionalidad, lo barbaro y lo salvaje.

El Barbero y Paraguay Illustrado presentaron
caracteristicas inicas a cada publicacién en re-
lacién con su contexto. Sin embargo, actuaron
de forma similar en la manera de representar a
los participantes de los conflictos con los cuales
dialogaban. Ambos periédicos muestran una
configuracién de discurso sobre la guerra que
requiere la objetivacién de una alteridad que
justifique la empresa bélica. La prensa satirica
lo hizo visible y configuré a la otredad desde los
valoresdisponiblesenlassociedadeslocalesalas
cualesiban dirigidas sus representaciones.

Laimagen de superioridad de Chile o Brasil que
se desprende del mensaje emitido por cadaunade
lasimagenes presentadas fue, por otrolado, una
fuente o un recurso paragenerar unasensacion de
optimismo frente a la guerra. Silos otros contra
los cuales se estd peleando son menos que nosotros
la guerra seria facil y la victoria, inminente. Por

lo tanto, lasnarrativas presentadas porla prensa
satirica, al menos en estos momentosiniciales del
conflicto, son funcionales al aliento nacionalista
que la contienda requeria.

En suma, al interpelar estas fuentes desde la
pregunta del como plantearon o sugirieron una
identidad nacional en términos de guerra, pue-
de decirse que definieron a los otros como lo que
nosotros no somos. No somos ignorantes, ni feme-
ninos, nibarbaros, ni salvajes, niinhumanos. El
nosotrosesracional, masculino y viril, civilizado,
conalturamoraly preocupado con sugente. Mas
alla de las particularidades del caso brasilefio y
chileno estudiados, que sin duda deben comple-
tarse con mayor cruce de documentos, el breve
analisisde estearticulo buscé, entre otras cosas,
haber aportado en la reflexiéon sobre lanaturaleza
y el comportamiento de las publicaciones perio-
dicassatiricascon caricaturasdecimonoénicasen
coyunturas bélicas.
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Notas
[] Como dato ilustrativo, en 1879 “90 publicaciones

periddicasde diversaindole existian [...] o aparecieron

alo largo de ese afio. [...] Durante el tempo que duro

la Guerra del Pacifico se public6 en Chile un total de
178 periddicos de todo tipo” (Castagneto, 2015: 18)

[2] Segtn Sandra Szir, cultura impresa se define como
“corpus de objetos resultantes de la multiplicacion
técnica detextosapartirdelaadopcion delaimpren-
ta, refiere no solo al objeto sino también a su empleo,
difusién y recepcion en los diferentes ambitos de la
vida politica, social, cultural, educativa, cientifica
o comercial.” Estos materiales “acompanaron lsa
transformaciones culturales, las luchas politicas, el
asentamiento del Estado y sus distintos procesos de

institucionalizacion” (Szir, 2009:15-16).

[3] Si bien Roman sostiene esta afirmacién para el
caso de la Guerra de la Triple Alianza, sostengo que

es operativa también para la Guerra del Pacifico.

[4] Beretta Garcia informa que la litografia “basa su
procedimiento en el empleo de materiales grasoscomo
jabon y sebo. Dibujando con dichos materiales sobrela
piedra, unavez humedecida, la tinta repartida sobre
ella esrepelida por la humedad, pero es retenida por
los materialesgrasos con los que se trazé el dibujo, [...]
Colocando enla prensalapiedraentintaday sobre ella
una hoja, se obtiene una serie de laminas impresas.”
(2012:17).

[5] Probablemente esto se haya debido a una cuestién
de disponibilidad de recursos econdémicos para pro-
ducir el periddico, los cuales, tal como se manifiesta
en el nimero 2, eran escasos: “Expondo ao publico
esteinsignificante trabalho, desde ja pedimosvenia,
luttamos com grandesdifficuldades, sobretudo a falta
derecursos que umatal empresareclama. Entretanto
anossaboavontadeira vencendo asdifficuldades que

nos embarcao. Assim o espermos. Assim o publico
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nos auxilie”. (Paraguay Illustrado, n. 2, 6 de agosto
de 1865, p. 1).

[¢] Al menos en los fondos de la Hemeroteca de la

Biblioteca Nacional de Chile no hay registro de esto.

[7] Por ejemplo, en Chile, E1 Combo (1878) cont con
cinco niimeros, La Penca (1868) con doce ediciones y
El Chicote (1875-1876) doce niimeros (Montealegre,
2008). En Brasil, publicaciones como Psit!!! (1877), O
Besouro (1878-1879), O Arlequim (1867), entre otras,

también fueron de corta vida (Knauss et al., 2011).

[8] Paraguay habia ocupado la provincia argentina
de Corrientes y tenia presencia en Uruguayana, Rio

Grande del Sur, Brasil. Suobjetivo erallegara Uruguay.
[°] Las traducciones de pies de paginas son propias.

[10] Este articulo no se ocupara de la funcién que los
textoscumplen al vincularse con lasimégenes, tema
central parainvestigarlanaturalezade estos periédicos
satiricos con caricaturas. No obstante, seindicaraal
respecto de las formas que se configuran en algunos
casos que van desde la explicacion, latension, laironia,

la contradiccién, hasta el complemento

[11] Si bien el enrolamiento de menores en el ejército
dirigido por Solano Lépez fue una realidad palpable
en episodios como la Batalla de Acosta Nu (1869), no
tenia lugar todavia en las instancias primarias del
desarrollo del conflicto. Segin informa Luc Capde-
villa (2020), a pesar de las pérdidas paraguayas en
términos de recursos humanosdurante 1865, todavia
el paisdisponia de hombres maduros paraincorporar

a sus ejércitos.

[2] Elsol y la estrella, como elementos con brillo, po-
drian representar las ideas iluministas que forman

la base del pensamiento republicano decimonédnico.

[3] Esa informacién no ha podido ser cruzada con
otrasfuentes, hastael momento, para sabersirefiere
a algun episodio puntual o si es una historia que El

Barbero inventa para mofarse de Pert.

[14] Sibien Luis La Puerta era el vicepresidente de Per1,
se hizo cargo internamente durante algunos meses,
del gobierno mientrasel titulardelapresidencia, Ma-

riano Prado, se encontraba cercadel frente de batalla.

[5] Semovientes son los animales que se pueden des-

plazar por si mismosy que constituyen un patrimonio.

[*6] La llama asociada a personajes bolivianos es
un recurso que El Barbero utiliza también en otras
caricaturas. Por ejemplo, en el nimero 8 se publica
una imagen donde Narciso Campero habria llegado
a Calama montado en llama. Campero asumio la
presidencia de Bolivia en 1880, pero a finalesde 1879

eramilitar del ejército.
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