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Resumen

El articulo examina la obra grafica de Luis Fernando Rojas referente a la Guerra del Pacifico y su contri-
bucidén a la formacidn de la cultura visual del conflicto. Por medio de un analisis de los recursos visuales
y estéticos desplegados en sus trabajos se da cuenta de la creacién de un imaginario heroico en torno a la
guerra y su vinculo ideolégico con el nacionalismo chileno. La narrativa visual de la guerra proporcio-
nada por lasilustraciones del artista se propagd de manera sistematica en la opinién publica de la época,

alcanzando una gran difusién social y popularidad.
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Abstract

The article examines the graphic work of Luis Fernando Rojas referring to the War of the Pacific and his
contribution to the formation of the visual culture of the conflict. Through an analysis of the visual and
aesthetic resources deployed in his works, the paper analyzes the creation of a heroic imaginary around
the war and its ideological relation with Chilean nationalism. The visual narrative of the war provided
by the artist’s illustrations was systematically propagated in the public opinion of the time, reaching a

great social diffusion and popularity.
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Introduccion: guerray cultura visual

Enlastultimasdécadaslosestudios sobre laguerra
han sufrido transformaciones significativas que
han renovado los paradigmas interpretativos,
los aspectos metodoldgicos y los ejes tematicos
con los que tradicionalmente se examinaban
los fenémenos bélicos. Esta corriente, la “nueva
historia militar”, ha remarcado la necesidad de
transitar hacia unahistoria culturaldelaguerra,
apoyandose en una perspectiva interdisciplinar,
en didlogo permanente con la antropologia, la
sociologia y la psicologia (Bourke, 2006:267).
Dentro de estos didlogos disciplinares uno que
parece particularmente fecundo es aquel que
vincula el analisis de los conflictos bélicos con
los estudios de “cultura visual”.

En este trabajo entiendo el concepto de “cultura
visual” en el sentido en el que lo definié Mitchell
(2001: 91), como la “construccién visual de lo
social”, para denotar el hecho de que lo visual
es un medio de expresiéon y comunicaciéon que
conforma significados sociales de manera tan
poderosa como los textos. El asi llamado “giro
icénico” (Moxey, 2008) en este Ambito de estudios,
resultado de la constatacion de laimportanciay
la omnipresencia de los recursos visuales en la
sociedad, recoge esta atencién predilecta hacialas
imagenes —yano como meros ornamentos, sino
como fuentes por derecho propio— relevando su
papel decisivo enla construccién deimaginarios
y visiones de mundo.

Entre fines del siglo XIX e inicios del siglo XX la
historiografia chilena ha constatado la eclosion
y masificacién de la cultura visual asociada a
los medios de imprenta, vinculadas a la prensa
satirica y los medios magazinescos, que contri-
buyeron a visibilizar diversas representaciones
sociales, politicas, religiosas y étnicas (Cornejo,
2019; Galdames, Ruz y Diaz, 2018). En el caso es-
pecificodela construccion delimaginario chileno
en torno a la Guerra del Pacifico (1879-1884) las
imagenes tuvieron un rol fundamental, sirviendo
a diversos propésitos: graficar los rostros de los
héroes del conflicto, escenificar las escenasdela
guerra mads iconicas, representar los valores de
la nacién y satirizar al enemigo. En todas estas
dimensionesla circulacién de imagenes fue clave.

Afortunadamente en el altimo lustro la histo-
riografia ha revalorizado el uso de las imagenes
paraabordarel conflictode 1879, examinando su
impacto en la configuracién de la cultura visual
de la guerra a través de soportes tan diversos
como la fotografia (Marini, 2021), la caricatura
(Ibarra, 2016) y la pintura de historia (Cid, 2011),
temas que han sido objeto de anéalisis. El objeto
de esta pesquisa es centrarme en otra técnica de
representacién visual, ligadaalasartesgraficas,
como la ilustracion editorial, especialmente en
sus variantes del grabado y la litografia. Para
eso abordaré el conjunto de la obra grafica que
el artista chileno Luis Fernando Rojas dedicé a
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la representacién de episodios de la Guerra del
Pacifico.

Luis Fernando Rojas (1857-1942) fue sin duda uno
de los artistas graficos mas importantes de su
época, constituyéndose en el “principal cronista
visual del imaginario republicano liberal”, como
lo llaman Carola Ureta y Pedro Alvarez (2014:
119) en el trabajo mas completo —definitivo, di-
riamos— que se ha publicado sobre el ilustrador
y su obra. Los epitetos para calificar su trabajo
son elocuentes. Pedro Pablo Figueroa, prolifico
autor y quien trabajé estrechamente con Rojas
en mas de alguna publicacién —incluyendo su
célebre Diccionario biografico de Chile— fue el
primero que trazé su biografia, refiriéndose al
artista oriundo de Casablanca como “el primer
dibujante chileno, siendo el autor de los dibujos
de las obras y de las publicaciones mas notables
del pais”, agregando que “ha sobresalido como
artistadibujante en el género del retrato histérico,
en el que ha producido su lapiz paginas verda-
deramente hermosas” (Figueroa, 1897-1901, v.
3: 155-156). El reconocimiento también vino de
sus pares. Eldibujante Jorge Délano (1964: 55) lo
llamo6 “el decano de los caricaturistas chilenos”.
Paz Vasquez(2014: 36), por su parte, sostiene que
“lamano prodigiosa de Rojas estd presente en la
mayoria de las obras que moldearon la imagen
histéricay visual chilena entre fines del siglo XIX
y la primera mitad del XX. Parte importante de
nuestra identidad colectiva, en suma”.

Laimportancia de Luis Fernando Rojas no debe
ponderarse solamente desde su condicién de pionero
delailustracién grafica en el pais, sino también
desde el impacto cualitativo y cuantitativo de su

obra. En efecto, hasta las primeras dos décadas
del siglo XX ningun otro ilustrador tuvo tanta
incidencia en la formacién visual del imagina-
rio histérico del pais, ni tanta popularidad en la
distribucién de su trabajo por medio de lasrevis-
tas ilustradas y magazinescas. En esto reside la
importancia y singularidad de Rojas, a quien el
cronista Joaquin Edwards Bello (1976: 112) califico
como “el primer dibujante del pueblo”, graciasal
vasto alcance social de su obra que, irénicamen-
te, contribuyé a desmerecerla justamente por su
masividad y facil acceso.

En este sentido, en la formacidén de la cultura
visual de la guerra probablemente ningin otro
artista fue tan prolifico en el registro grafico de
loshéroesy batallasdel conflicto, nitampoco otro
alcanzo el grado de masividad en su difusién de
su obra como él. Este es uno de los argumentos
que orientan esta investigacién. En parte, esto
se debid a dos motivos. En primer término, por
la formacién artistica de Rojas. Instruido en la
Academia de Pintura a la que ingresé en 1875,
coincidié formativamente con profesores euro-
peos como Ernest Kirchbach —de quien aprendi6
dibujo al carboncillo—y se vinculé con pintores
de historia, como Cosme San Martin, Pedro Leén
Carmona y Nicolas Guzman.

Esta formacion le permitié adquirir competen-
cias en el retrato y la sensibilidad para la repre-
sentacién de escenas histéricas, que serian muy
preciadas posteriormente (Uretay Alvarez, 2014:
33-38; Berrios et al., 2009: 259-260). La ruptura
con el nuevo director de la Academia, el floren-
tino Giovanni Mochi, fue clave para el segundo
aspecto. En efecto, su alejamiento del medio
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académico implicé su incorporacién al mundo
delailustracion grafica, especialmente a través
de sus destrezas en el dibujo litografico. Esto le
permitié suincursién en la industria editorial y
periodistica al poseer habilidades escasas en el
pais y altamente demandadas en un escenario
de modernizacién de la opinién publica. Como
senalamos, estaactividad ayudo a poner a suobra
masivamente al alcance del gran publico.

Ladifusion sistematica de algunos de estosdiscur-
sosiconograficos a través de la prensa periddica
es especialmente importante para un analisis
como el que aqui se propone. Como argumenta
Jean-Pierre Bacot (2001), la divulgacién de re-
presentaciones visuales estereotipadas sobre lo
nacional permite la construccién de sentimientos
de pertenencia en el ptublico lector al estar siste-
maticamente expuesto al “poder retérico” de las
imagenes que conforman un “espacio simbdlico
de representaciones” que allanan la difusiéon
de imaginarios nacionalistas. Esta dimension
resulta especialmente acentuada en lo que se
refiere especificamente ala difusiéon prolongada
en el tiempo de representaciones visuales de la
guerra, cuyo impacto “no verbal” al estilizar la
violencia eincorporarlaal discurso nacionalista
por medio de los periédicos y revistas son claves
en laformaciéon deimaginarios patriéticosyenla
construccién dela culturavisual de los conflictos
bélicos (Martin, 2006).

Estearticuloabordala construccién deacultura
visual de la Guerra del Pacifico en la obragrafica
de Luis Fernando Rojas, enfocandose entre las
producciones comprendidas entre 1879 —justa-
mente con el estallido del conflicto— y aquellas

realizadasen tornoalaépocadel Centenariodela
independencia, en 1910. Utilizando un vasto cor-
pusdeimagenes compuestas porel artista en este
amplio marco temporal presentes en diferentes
soportes —libros de historia, novelas, revistas
culturalesy magazinescas, ademas de litografias
individuales—, se pueden identificar patrones
recurrentes usados para narrar visualmente
la Guerra del Pacifico, siendo también posible
dividir su produccién al respecto en diferentes
etapasnarrativasyestéticas. Y esquelasimagenes
proporcionan “relatos visuales” de los sucesos
histéricos que buscan representar, especialmente
aquellas que creativamente fueron concebidas no
de manera singular, sino como como un conjunto,
una serie, con sus propias convenciones estilisticas
y propoésitos (Burke, 2005: 177-182).

En un primer acapite, examino el despliegue de
una primera serie de representaciones de la gue-
rra, contemporaneas al conflicto mismo, que se
cerrara con la elaboracién, en conjunto al histo-
riador Benjamin Vicufia Mackenna, del Album de
lagloria de Chilea mediados de la década de 1880.
En un segundo apartado analizo un nuevo ciclo
de representaciones en el marco de la actividad
de Rojas en las revistas culturales del cambio
de siglo, especialmente en La Lira Chilena, serie
caracterizada porlamasividad de sualcanceyla
incorporacién del color. Por tltimo, investigo en el
conjunto deimagenes sobre el conflicto realizadas
por Rojas en revistas magazinescas como Corre
Vuelayaquellasdestinadasal pablico infantil, como
El Peneca, a fines de la primera década del 1900,
donde se evidencia un importante giro estético
enlasmanerasde representarlaguerra, aunque
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siempre con una marcadaimpronta patriéticaen
sus propositos.

2. La Guerra del Pacifico y el Album de la Gloria
de Chile

La Guerra del Pacifico (1879-1884), incidié de
manera significativa en laimaginacién patriética
local, ampliando el abanico de sucesosy personajes
considerados dignos de recordar histéricamen-
te. Esto implicé una creciente demanda social
por imagenes que remitiesen a la guerra, ya sea
mediante la representacién de los sitios de los
sucesos, hechos de armas, retratos de soldados,
imagenes del enemigo, etc. En este sentido, los
artistas cumplieron un papel relevante, satis-
faciendo una demanda que surgi6 con el mismo
estallido del conflicto. La circulacién deimagenes
diversas, como fotografias, litografias, caricaturas
hasta pinturas histéricas supuso una expansion
de la visualidad de la guerra, estéticamente en
sintonia con el patriotismo local. Dentro de los
artistas que desempenaron en aquel momento
un rol clave, especialmente por el alcance social
de sus producciones sociales, uno de los mas
importantes fue Luis Fernando Rojas, quien un
lustro antes de laguerra habia desempenado una
destacada labor en la Exposicién Internacional
de 1875 llevada a cabo en Santiago, ilustrando
las paginas del Correo de la Exposicion.

El combate naval de Iquique (21 de mayo de 1879)
fuelaocasion propicia para que Rojas posicionara
a sus obras en la esfera publica a nivel masivo.
En efecto, la batalla contribuyd a alentar el cul-
to mas importante del conflicto, Arturo Prat,
devenido inmediatamente en un ejemplo de las

virtudes marciales y civicas del pueblo chileno,
constituyéndose en un verdadero “santo secular”,
al decir de William F. Sater (2005). La demanda
social por retratos del héroe encontré en Rojas
a su proveedor mas destacado, que supo leer la
efervescencia patriética local. El propio artista
recordaria ese momento: “El entusiasmo era de-
lirante. Habia gente que lloraba. De subito a mise
me ocurrié la idea de hacer una alegoria de Prat
pararepartir profusamente en el pueblo. Fuimos
auna litografiay como un delirio de fiebre traba-
jamos” (Martinez, 2008: 101). La representacién
alegorica de Prat (Imagen 1) alcanzé niveles de
popularidad inauditos para la época, especial-
mente porque la capacidad de reproductibilidad
técnica del grabado podia satisfacer la demanda
social de imagenes del héroe de Iquique. El cro-
nista Joaquin Edwards Bello (1976: 115) recordd
como las “litografiasbaratas” del retrato de Prat
realizadas por Rojas fueron un verdadero furor,
agotandose en pocos dias 40 mil copias.
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24 DE MAYO DE 4879,

Imagen 1. Luis F. Rojas, “21 de mayo de 1879”, 1879.
Colecciéon Museo Histérico Nacional

No fue una imagen aislada. Inaugurando lo que
seria una amplia trayectoria de colaboracién,
apenas un mes después de los sucesos Benjamin
Vicuna Mackenna (1879) daria a la luz su narra-
cion delos sucesos en Las dos Esmeraldas, obra en
cuya primera pagina se incluia un nuevo retrato
de Prat realizado por Rojas (Imagen 2), impreso
enlaLitografia Cadot. El retrato yaimponia una
estética que caracterizaria en adelante a la pro-
duccién de Rojas, al engalanarala figura central
conornamentosasociadosalagloriayalanacién,

como los laureles y la bandera, constituyéndose
en una especie de sello autoral.

ARTURO PRAT

Lit P Cados, Huértancs 25

Rarams Jovek, editor

Imagen 2. Luis F. Rojas, “Arturo Prat”, 1879.

Elvinculo entre el historiador Benjamin Vicuna
Mackenna y Luis Fernando Rojas se intensific
traselfindelaguerra, al asociarse en un proyecto
de una envergadura editorial mayor, el Album
dela gloria de Chile (1883-1885), publicado por la
Imprenta Cervantes. El estilo de la obra no era
inédito en el pais. De hecho, explicitamente fue
conceptualizada comola continuacién de aquella
realizada en la década de 1850 por Hermodgenes
delIrisarriy Narciso Desmadryl (1854), la Galeria
nacional, destinada a homenajear alos héroes del
periodo independentista.

Para Vicuna Mackenna, que redacté el prélogo del
Album sintomaticamente el 21 de mayo de 1883,
los héroes de la Guerra del Pacifico eran los hijos
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“delosantiguos fundadores delanacién chilena”,
de modo que su obra seria el “remate a una obra
antigua y perseverante de glorificacion”. Dar
cuenta de los rasgos biograficos de un centenar
de soldados y civiles calificados como héroes
fue el proposito de la obra de Vicufia Mackenna,
quien se encarg6 de trazarla historia de aquellos
hombres, mientras que Rojas daria a la luz sus
rostros. Asi, con el “doble buril del arte y de la
historia”, sus paginas fueron concebidas con un
monumento que preservaria a la gesta bélica de
1879 del olvido, fijando el panteén heroico y sus
integrantes. “Una conmemoracion de esta es-
pecie era debida como un tributo, casi como un
monumento no perecedero, a la memoria y a la
virtud de los preclaros chilenos, j6venes, ancianos
y ninos, que en la guerra ofrecieron a su suelo el
mas grande de los humanos holocaustos”, afir-
maba el prolifico historiador (Vicufia Mackenna,
1883-1885, v. 1: 5-6).

Laempresaeditorial de Vicuna Mackennay Rojas
fue bien acogida por la prensa. “Obra preciosay
verdaderamente monumental con la cual todoslos
chilenos se apresuraran aadornar sus estanteso
simplemente sus hogares”, afirmaba El Mercurio
de Valparaiso (2 de junio de 1883), diario que
reparaba en los méritos estéticos del libro, que
lo convertian en un hito en el medio editorial
nacional. “Desde el puntode vistadel arteydela
tipografiano se ha publicadojamasen Chile nada
queseleparezca”, anadia. Y estas cualidadeseran
el resultado del trabajo de Luis Fernando Rojas.
Susretratosdistaban dela monotonia habitual de
este tipo de compilaciones. Porque el ilustrador,
“tan ventajosamente conocido”, realizé “esfuerzos
supremos por captarse las simpatias del publico,

lo que no dudamos habra conseguido ya”. Cada
uno de los “muertos ilustres” de la obra tenia su
“retrato auténticoy primorosamente dibujado”,
concluia la resena.

No es nuestro propoésito volver al andlisis de la
obrade Vicuna Mackenna, cuestion realizada con
solvencia por Patricio Ibarra (2012) al enfocarse en
lautilizacién del modelo hagiografico paranarrar
las biografias y acciones de los héroes incluidos
en el Album con un fuerte sentido patriéticoy una
marcada vocacién de pedagogia civica. De modo
complementario, buscamos centrarlaatencién en
aquella dimensién omitida en el estudio de esta
obra, la iconografica, y observar qué recursos
estilisticos despleg6 Luis Fernando Rojas para
reforzar desdelo visuallo que Vicufia Mackenna
afirmo desde el texto.

El Album dela gloria de Chile incluyé 54 grabados,
compuestos en la Litografia Cadot, distribuidos
en dos volumenes. La relevancia de los héroes
representados, es decir, su jerarquiainterna den-
tro del pantedn literario construido por Vicuna
Mackenna, también poseia su correlato en las
ilustraciones de Rojas: para los héroes mas rele-
vantes, cuya biografia era masabultadaen el texto,
losretratos eranindividuales; en otrasocasiones,
la representacion era colectiva y correspondia a
soldados de menor rango militar. Aunquelalégica
delarepresentacion eraladel retrato, suestética
no era neutral. La misma intencionalidad de la
obraincidié enla profusién de alusiones clasicasa
lagloriayalaideadeun olimpo republicano chi-
leno que recompensaba a los caidos en combate,
pero también a laimagineria cristiana asociada
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alosangeles que retribuian en lainmortalidad a
estos “martires” laicos.

Esta concepcion estaba presente desde la portada
deltrabajo (Imagen 3) que mezclaba los elementos
ambastradiciones mientrasen el fondo se repre-
sentaba el combate naval de Iquique al tiempo que
Pratascendiaalagloria. Peronoeraelinico caso.
Enlasrepresentaciones de Eleuterio Ramirez —
muerto en el combate de Tarapaca (Imagen 4)—y
en la del comandante del regimiento Atacama
Juan Martinez (Imagen 5), caido en la batalla de
Miraflores, la estética de la representacion seguia
un patrén similar.

e CUWILE

EN MEMORIA DE SUS MAS ILUSTRES

2 Marinos i SoLpqDos
< MuerTos rorus PATRIA enus GUERRAveTACIEY

~1879-1883.

"‘%@Wuﬁ

Imagen 3. Luis F. Rojas, portada del Album de la
gloria de Chile, 1883

Imagen 4. Luis F. Rojas, “Eleuterio Ramirez”,
Album de la gloria de Chile, vol. 1
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EL. CORONEL

: DON JUAN MARTINEZ

mnlanie del Rejimiento Atacamn,]

Imagen 5. Luis F. Rojas, “Juan Martinez”, Album
dela gloria de Chile, vol. 1

Engeneral los retratos estaban decorados con ale-
gorias patridticas, identificables porla profusion
de estrellas, la presencia de la bandera nacional
o el escudo, condores o alusiones a la reptublica;
en otras ocasiones, la estética remitia al mundo
clasico, presente en musas, famas, coronas de
laureles, fasces delictores, columnasdoéricas, etc.
Porultimo, otro recurso ornamental propiodelas

representacionesbélicas fueincorporar elementos
asociadosal mundo castrense, como cafiones, balas,
espadas y bayonetas. Esta panoplia de recursos
visuales reforzaba el relato histérico, al asociar
la representaciéon con una gama de conceptos
de amplia aceptacién social como patriotismo,
virtud civica, heroismo, abnegacién, sacrificio,
martirio, inmolacién, virilidad, valentia, bravura,
gallardia. Esto permitia entender la guerra como
una experiencia colectiva donde tales valores se
expresaban en intensidades mayores.

Asi, por ejemplo, mientras en la representacién
colectiva de los héroes de la Concepcién, en-
carnados en los oficiales Ignacio Carrera Pinto,
Arturo Pérez, Julio Montt y Luis Cruz (Imagen
6) la imagen evoca la idea de sacrificio colectivo
y abnegacion patriética, mezclando elementos
de tragedia y valentia; en otras composiciones
la mezcla de retratos no remite tanto a un hecho
histérico, sino a la representacién de los valores
expresados en las biografias redactadas por
Vicuna Mackenna. Es, por ejemplo, el caso de la
imagen donde confluyen el subteniente Anibal
Guerrero, el sargento mayor Polidoro Valdivieso
y el subteniente Miguel Bravo, pertenecientes a
unidades militares diferentes, con participacio-
nes disimiles —Valdivieso murié en combate en
Tarapaca, en noviembre de 1879; mientras que
Bravo en Santiago, en 1881, a causa de sus heridas
enlacampanade Lima—y que nunca confluyeron
realmente en una escena como la representada
por Rojas, pero que sin embargo contribuyeron
areforzarlaideadel arrojo enlabatalla, valentia
antelaadversidad y virilidad del soldado chileno
expresada en el texto (Imagen 7).
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o Pl 1. O

EL GRUPO DE LA CONCEPCION

Imagen 6. LuisF. Rojas, “Elgrupo dela Concepcién”,
Album de la gloria de Chile, vol. 2

EL SARJENTO MAYOR

Dox POLIDORO VALDIVIESO

{22 Jejo dol Batallon Chacabaen)

n ANIBAL GUERRERO

st dsl Batallon Famernlda)

Dox MIGUEL BRAVO
(Snbtemente del 4.2 de linea)

Imagen 7. LuisF. Rojas, “Anibal Guerrero, Polidoro
Valdivieso, Miguel Bravo”, Album de la gloria de
Chile, vol. 2

Aungque en suabrumadora mayoriala configura-
cién visual del relato de Luis Fernando Rojas se
realiz6 desde el retrato, en un par de ocasiones
la representacion fue insertada dentro de un
contexto de batalla, dotando a las imagenes de
mayor dinamismoy dramatismo, especialmente
en el caso de personajes ampliamente reconoci-
bles por el publico. Esto fue asi en el caso de los
companeros de Arturo Prat muertos en Iquique,
como Ernesto Riquelme, luchando en la Esmeralda,
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de Ignacio Serrano representado en el momento
en que aborda el acorazado Hudscar (Imagen 8) o
de Rafael Torreblanca, combatiendo denodada-
mente en Pisagua, conquistando las posiciones
del enemigo (Imagen 9).

Estasrepresentaciones serian claves dentrodela
trayectoria artistica de Rojas en su relacién con
la Guerra del Pacifico, en tanto evidencian un
transito desde la reproduccién de retratos a una
elaboracidon técnica y estéticamente mas com-
plejaderepresentacionesdelaguerra, mediante
la incorporacion de los héroes en escenarios de
combate. Esta dimensién sera aquella que predo-
minara enlo quellamaremos el segundo ciclo de
representaciones visuales sobrela guerra, aquella
que inaugurara en el cambio de siglo y en otros
soportes editoriales.

DON IGNACIO SERRANO

Imagen 8. Luis F. Rojas, “Ignacio Serrano”, Album
de la gloria de Chile, vol. 1
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DON RAFAEL TORREBLANCA

Imagen 9. Luis F. Rojas, “Rafael Torreblanca”,
Album de la gloria de Chile, vol. 1

3. La guerra por entregas semanales. Luis
Fernando Rojas y la Guerra del Pacifico en las
revistas culturales de inicios del siglo XX

Tras la publicacién del Album de la gloria de
Chile la labor de Luis Fernando Rojas se volco
a la prensa satirica, trabajando junto a Juan
Rafael Allende con el cual desarrollé una labor
especialmente destacada a fines de la década de
1880einiciosdelade 1890. Sus habilidades como
eximio retratista fueron ocupadas yano parala
exaltacion de los héroes sino, como apunta Tomas

Cornejo (2019: 240), para la “ridiculizacién” de
los hombres publicos. Esto fue especialmente
patente en periddicos como El Padre Padilla o El
Figaro. Sin embargo, aiin en esos espacios tuvo
espacios formales —especialmente a propdsito
de efemérides— para continuar representando
retratos de héroes como Arturo Prat o Patricio
Lynch, con estéticas afines a las desplegadas en
el Album[1]. Ese fue el momento mas politico de
la produccién grafica de Rojas, identificado con
el balmacedismo.

Elvinculo de Luis Fernando Rojas con los historia-
dores también continud, ahora con Diego Barros
Arana. El historiadorle encarg6 unaserie deretra-
tos—asociadosala épocadelaconquista, colonia
eindependencia— para su monumental Historia
General de Chile, cuya publicacién se iniciaria en
1884 y culminaria en 1902. Ademas, colaboré
activamente con novelistas como Ramoén Pacheco,
ilustrando Los héroes del Pacifico o aventuras de la
ex —jenerala Buendia, ambientada en la Guerra del
Pacifico (Imagen 10) y memorialistas militares,
como Florentino Salinas. Su texto, Los represen-
tantes delaprovincia de Aconcagua enla Guerra del
Pacifico, conté con una serie de ilustraciones de
Rojas—principalmente retratos— pero también
escenas de guerra, como su representacion de la
batalla de Miraflores (Imagen 11).

Estos vinculos con el mundo de las letras serian
importantes, pues en el siglo XX la relacion inti-
ma que forjé Rojas con publicistas, poetasy lite-
ratos se expresaria en las paginas de las nuevas
revistas culturales, donde el dibujante seria un
actor clave. Su labor dejaria de estar asociada al
trabajo de historiadores de trayectoria —como
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Vicuna Mackenna o Barros Arana—y al retrato
de préceres, para asociarse con lailustracion de
cuentos y efemérides de la historia patria que
demandaban mayor creatividad y nuestras es-
trategias visuales.

BATALLA DE SAN FRANCISCO.

Imagen 10. Luis F. Rojas, “Batallade San Francisco”,
1887.[2]

Este avance ituys uno de los mas del bate.—Péj. 198.

Imagen 11. Luis F. Rojas, Batalla de Miraflores,
1893.[3]

Elvinculo entre Luis Fernando Rojasy el mundode
lasletrasfue particularmente fructifero durante
ladécadade 1890. Alli el dibujante logré instalar
su propiaimprentay tallerlitografico, con el que
edit6 algunos trabajados de nuevos escritores y
poetas que en adelante pulularian en lasredaccio-
nesdelasnuevasrevistasculturales. Algunasde
estas fueron editadasjustamente en suimprenta,
como La Revista Cémica (1895-1899), publicada
en colaboracion del escritor Ricardo Fernandez
Montalva. De sesgo caricaturesco —aunque no
con el estilo satirico propio de las ilustraciones
que realiz6 durante su colaboracién con Juan
Rafael Allende—, en la nueva publicacion lide-
rada por Rojas también hubo espacio, aunque
marginal, para abordar facetas visuales de la
Guerradel Pacifico. Como seria una ténica en sus
representaciones posteriores, las ilustraciones
eran frecuentemente utilizadas paraaludiralas
efemérides patriéticasy homenajearalos héroes
del conflicto[4].

Autoctonia. Revista de Ciencias Sociales e Historia
Vol. V, N°2



Gabriel Cid
Ilustrarla historia bélica: Luis Fernando Rojasy la cultura visual de la Guerra del Pacifico en Chile, 1879-1928

Eltrabajo interdisciplinario de Rojasen el marco
de La Revista Cédmica esilustrativo de un cambio
fundamental que estaba operando en el campo
cultural. En efecto, durante el transito del siglo
XIX al XX un conjunto de revistas culturales vio
la luz casi de manera simultinea, instalandose
en una esfera publica mas amplia y heterogé-
nea, con el propésito de captar la atenciéon de un
publico lector mas diverso. Algunas de las mas
destacadas fueron La Lira Chilena (1898-1906), La
Tlustracion (1899-1905), Plumay Lapiz (1900-1904),
Instantaneas (1900), Luz y Sombra (1900), Chile
Ilustrado (1902-1905), y Selecta (1909-1912); a las
quedeben agregarse aquellasde corte magazines-
co como Sucesos (1902-1931), Pacifico Magazine
(1913-1921) y, especialmente, la revista Zig-Zag
(1905-1964). Las nuevas revistas marcarian una
ruptura estética y de contenidos con aquellas
propias del siglo XIX. Esto obedeci6 a una serie
de factores: la modernizacion de sus estrategias
empresariales, el ensanchamiento de la esfera
publica ylaexpansion del universo periodistico, la
ampliacidon de sualcancey coberturasocial delos
nuevos medios, lainclusiéon de nuevas estrategias
narrativas, la especializacién tematica delas nue-
vasrevistasy el desarrollo técnico que permitio
laincorporaciéon de la fotografia en sus paginas.

La transformacién de las revistas culturales del
periodo implicé el desarrollo de una sensibilidad
estética expresada en la explotacion de los medios
visuales como el grabado, la pinturay la fotografia.
Este fue uno de los cambios mas destacables de
los nuevos medios, siendo clave en el argumento
que aqui se propone, pues intensificé el vinculo
establecido en sus paginas entre escritores y
artistas visuales, como escultores, dibujantes,

grabadores, pintoresy fotégrafos. Lasrevistasy
periddicosincorporaron masivamente aartistas
visuales parailustrarnovelas, crénicas, editoria-
lesy cuentos, destacaAndose los nombres de Pedro
Subercaseaux, Ricardo Richon Brunet, Julio Bozo,
Nataniel Cox Méndez, Luis E. Gutiérrez, Santiago
Pulgar, José Foradori, Alejandro Fauré, Galvarino
Leey, por cierto, Luis Fernando Rojas, que a esas
alturasestabaen un procesode madurezartistica
facilmente perceptible en sus producciones.

Demodo sintomatico, el primer volumen de La Lira
Chilena, la revista mas importante del conjunto
de publicaciones culturales del cambio de siglo,
dedicé su portada a la figura de Luis Fernando
Rojas, en ese entonces director artistico de La
Revista Cdmica. Deacuerdo con su editor, el poeta
Samuel Fernandez Montalva, Rojasera “el prime-
ro de nuestros artistas, por sus dibujos al lapizy
retratos. Esel inico que sabe hacerilustraciones
litograficas”. Y agregaba que con “su raro tacto
para sorprender los secretos del arte, su criterio
ilustrado para escogerlosasuntosy fecunda ima-
ginacién para tratarlos, ha conquistado gloriosos
laureles, que nadie ha osado ni podido arrebatarle”
(Fernandez Montalva, 1898: 1).

Un par de anos después de este elogio, La Lira
Chilena incorporé a Luis Fernando Rojas en la
direccién artistica de la publicacion, cargo en el
que permaneci6 por masde un afo, alejAndose por
razones personales (Fernandez Montalva, 1901:
1). Después de un breve receso, en diciembre de
1902 larevista anunciaba el retorno del “eximio
dibujante” a la direccién de la revista (La Lira
Chilena, 7-XII-1902: 1). Su etapa al interior de la
publicacién fue una delas masfructiferasde Rojas:
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no solo tuvo a su cargo la supervisién estética de
los contenidos, sino también disei6 las porta-
das, ilustroé contenidos e incursiono en el diseno
grafico publicitario. Esto le permiti6 difundir
su obra visual a un amplisimo auditorio, puesla
revista alcanzé una circulacion de hasta 30.000
ejemplares semanales. La misma publicacion se
jactaba en sus portadas de ser “larevista de mas
vasta circulacion en Chile”.

En términos de contenidos, la presencia de la
Guerra del Pacifico fue variada. En un nivel mas
evidente, Rojas colaboré ilustrando escenas rela-
cionadas con fechasde aniversarios de combates
o conmemoraciones luctuosas, especialmente en
laseccion “Gloriasnacionales”. De maneraintere-
sante, las paginas de La Lira Chilena contribuye-
ronalareutilizaciéon deilustracioneselaboradas
originalmente por Rojas en el marco del Album
de la gloria de Chile, que se constituyeron en la
épocaen un repositorio habitualmente utilizado
para representar visualmente los rostros de los
héroes de la guerra, como lo haria, entre otros,
Nicanor Molinare en su serie de trabajos con los
que popularizaria la historia del conflicto.[5]

Asi, laportada del nimero especial dedicada alos
héroesdela Concepciéon de 1904 utilizé laimagen
colectivadel grupo elaborada en 1885 por Rojas;
mientrasqueladel 22 de enero de 1905 incluyé el
retrato de Roberto Souper. Las mejoras técnicas
delarevista permitieron editaren coloresalgunas
de estasilustraciones, como el retrato enacciénde
Ignacio Serrano, incluida el 15 de mayo de 1904,
o el caso del guardiamarina Ernesto Riquelme,
queocupd laportada en el nimero de aniversario
de mayo de 1904 (Imagen 12).

Héroe de Iquique
ERNESTO RIQUELME

Imagen 12. Luis F. Rojas, “Héroe de Iquique.
Ernesto Riquelme”, La Lira Chilena, 29 de mayo
de 1904.[6]

Contodo, el aporte massignificativoy original de
Luis Fernando Rojas fuela elaboraciéon de grandes
ilustraciones de escenas de la historia chilena, a
color y colocadas en el centro de la publicacién.
Esta disposicién no era azarosa, pues en térmi-
nos editoriales estaba pensada explicitamente
para que pudieran separarse del ejemplar y ser
desplegados, a modo de pdster, para ornamen-
tar las casas de los sectores medios y populares.
Como recordaria Joaquin Edwards Bello (1976:
115), en aquella época “no hubo rancho ni casa
de clase media que no conociera algtin grabado
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suyo”. Estas mismas laminas posteriormente
serian incorporadas como material educativo
para ser desplegadas en las salas de clases de las
escuelas, en tanto transmitirian representaciones
visualmente estimulantes para aproximarse a
la historia patria y ser, asi, de utilidad pedago6-
gica para los estandares de la época (Orellana y
Martinez, 2010)[7].

En esta serie, la Guerra del Pacifico -incluso por
sobrelaIndependencia, el otro hito histérico que
tuvo unavisibilidad importante en la vispera del
centenario- fue el evento histérico mas repre-
sentado. Esto incluia nuevos retratos a color de
héroes y heroinas del conflicto —como Manuel
Baquedano (25 de octubre de 1903) o Irene Morales
(16 de octubre de 1904)— como escenas de bata-
llas de gran impacto, inspiradas en la estética
canonicadelapinturade historiaenlacual habia
sidoinstruido enladécadade 1870. En esta serie,
cuyo objetivo era graficarla historianacional, he
logradoidentificar un conjunto de 15 ilustraciones
alusivas a la Guerra del Pacifico[8].La eleccién
de los hitos historicos, el uso intensivo del color,
la composicién que subrayé el papel especifico
de los héroes o la ampliacion de la perspectiva
para tener una imagen global de alguna batalla
especifica, fueron aspectos originales utilizados
por Rojas en esta serie de representaciones, que
contribuyeron a exaltar elimaginario nacionalista
y el culto a los héroes.

En efecto, aunque las imagenes en tanto fuentes
poseen una autonomia de analisis, suinclusiéon en
el marco delasrevistasculturalesiba delamano
conrefrendar anivel visual discursosinstalados
a nivel textual. Las mismas imagenes fueron

tituladas para reflejar su propdsito y los valores
que deseaban reflejar, primando la categoria de
“heroismo”. Lainspiracién vino de un conjuntode
batallas que refrendasen anivel individual estos
valores—como en el caso de José Olano (Imagen
13), caido en el combate del Manzano— o anivel
colectivo, como latoma de Pisagua (Imagen 14) o
labatallade Chorrillos (Imagen 15), enfocandose
enlasvictoriasnacionales que contribuian a aso-
ciar el heroismo con la valentia, la superioridad
militar y el orgullo patrio por haber vencido en
la guerra.

Sangriento encuedtrordel Manzano
EPISODIO DE LA GUERRA DEL 79 DICIEMBRE DE 1880

" Glorioso sacrificio del segundo Jefe dd Rejimiento Guricb:lnn JOSE OLANO

Imagen 13. LuisF. Rojas, “Sangriento encuentro del
Manzano. Episodio dela Guerradel 79, diciembre
de 1880”, La Lira Chilena, 4 de diciembre de 1904.
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2 de Noviemlre de 1879

Imagen 14. Luis F. Rojas, “La heroica toma de
Pisagua”, La Lira Chilena, 6 de noviembre de 1904.

Cargadelos Gpederes -

Imagen 15. Luis F. Rojas, “Batalla de Chorrillos.
Carga de los granaderos”, La Lira Chilena, 18 de
enero de 1903.

Resulta evidente que la manera de ilustrar los
episodios de la Guerra del Pacifico considerados
dignos de dibujar por Rojas para el caso chileno
diferian significativamente de como, en parale-
lo, los dibujantes e ilustradores en Perti estaban
representando para susauditorios el conflicto de
1879. Porque la narrativa visual de la guerra me-
diantelailustracién también se plasmoé en el pais

vecino, desarrollando estrategias visuales en los
medios editoriales dela época. Quiza el proyecto
mas importante, en términos de su ambicién
y alcance, fue la serie Episodios nacionales de la
Guerra del Pacifico o Nuestros héroes, publicada
endiferentesentregasentre 1898 y 1903, editada
por J. Boix Ferrer.

En sus volumenes confluyeron los escritores
Ernesto Rivas, Victor Mantillay Nicolas Gonzalez
eilustradores —de origen catalan en su mayoria
dadaslas conexiones editoriales de Boix— como
Joan Pellicer Montseny, Ramén Miré Folgueray
A. Sanchez Narvaez. Enellas, ydadalanaturale-
za de las narraciones que remarcaban no solo la
valentia de los soldados peruanos, sino también
el patriotismo de los sectores populares ante la
ocupacién chilena, lasilustraciones remarcaron
ambos aspectos, siendo especialmente graficas
para representar las tropelias, arbitrariedades,
desmanes, barbarie, injusticiay salvajismo con el
que caracterizaron a las fuerzas chilenas (véase,
por ejemplo, Imagen 16).
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Cojid en sus brazos i la indiecita y la arrojé al fucgo.

Imagen 16. A. Sinchez Narvaez, “La hoguera”
(Gonzéalez, 1903).

Como vemos, estos repertorios de imagenes con-
tribuyeron a modelar una visién del conflicto que
diferia sustancialmente en ambos paises. Como
sugiere Mirzoeff (2016: 19-20, 71), la cultura vi-
sual permite ensamblar percepciones del mundo
previamente asentadas que son confirmadas y
refrendadas por medio de lasimagenes. En otros
términos, hay valores eimaginarios preexistentes
que proporcionan inteligibilidad a los insumos
visualesy orientan laslecturasdelas que son sus-
ceptibles. En este caso, lasimagenes delaguerra
suministradasporlosilustradores se amoldaron
a las necesidades de los contextos sociales de

produccién, que incidieron en formas especificas
de representar la guerra a sus auditorios: ya sea
desde la perspectiva que exaltaba la conquistay
la superioridad militar demostrada enla victoria
enlaguerra—como en el caso chileno—obienla
valentia y resistencia popular ante los vejamenes
del enemigo, como en el caso peruano.

4.Delmagazinealasrevistasinfantiles:laguerra
en Corre Vuela y El Peneca

Ladesaparicién de La Lira Chilena en 1907 se debid
asuincapacidad para competir conlaeclosién de
lasrevistasde tipo magazinesco surgidas durante
la primera década del siglo XX, publicaciones que
ampliaron su producciéon para copar diferentes
nichos comerciales, enfocandose en diversas
audiencias. Una de estas, propiedad del gigante
editorial de la época, la empresa Zig-Zag, fue la
revista Corre Vuela. Editada entre enero de 1908
y septiembre de 1927, la publicacién se propuso
acercar el género magazine alos sectores popula-
res, por medio de una estrategia que refrendaba
en sus paginas contenidos de corte satirico y
una orientaciéon editorial de tipo nacionalista
(Ossandoén y Santa Cruz, 2005: 101-123). Esto se
expreso, por ejemplo, en el abordaje de lonacional
por medio de cuentos costumbristas y, especial-
mente, narraciones histéricas de episodios con
un fuerte contenido patriético, vinculado a la
nocién de efeméridesy con el propédsito de exaltar
alos héroeslocales.

Dentro de las secciones de la publicacién dirigi-
da por Roberto Alarcén Lobos una importante
fue “Leyendas de la patria”. En términos de sus
contenidos, la seccién estaba a cargo de Enrique
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Blanchard-Chessi, prolifico escritor, historia-
dor, publicista, bibliéfilo e impresor y que a esas
alturas fungia como presidente del Circulo de
Periodistas del pais. Con el seudénimo de “Cabo
Moya”, Blanchard-Chessinarré historias breves
semi-noveladas inspiradas en la historia na-
cional, con énfasis en las guerras del siglo XIX
chileno, especialmente en la Guerra del Pacifico.
Para ilustrar estos episodios, se recurrié a la
consagrada figura de Luis Fernando Rojas. Los
efectosnarrativosdelasimagenesen surelacién
con los textos encontraron en estainstancia una
dimensién inédita para la obra de Rojas, que lo-
gro cumplir de manera adecuada. Esto implico
una adaptacion de los medios de representacion
de la guerra tradicionalmente utilizados por el
dibujante, pues el contenido de la mayoria de
las narraciones no se vinculaba con las batallas
habituales o actuaciones de héroes reputados
—1lo que implicaba generalmente ilustraciones
convencionales— sino con vivencias de soldados
comunes, aunque el contenido patriético conti-
nuaba estando presente.

Asi, por ejemplo, en “El Sargento Rebolledo”, lo-
gro transmitir la emocién del relato en el que el
soldado José Daniel Rebolledo consigui6 elevar
la bandera chilena en las trincheras enemigas
durantelabatallade Chorrillos, simbolizando la
valentia de una nacién (Imagen 17); el esfuerzo
deltambordel 4° de Linea paragraficar el ingenio
y picardia del soldado chileno (Imagen 18); las
vicisitudes cotidianas de enfrentar la guerra en
un escenario inhéspito como el desierto, con la
consiguiente ausencia de alimentos y agua —ex-
presadasen relatos como “El delito de ser gorda”
(29 de enero de 1908) y “;Tacna...agua! Tacna...

agua” (3 de junio de 1908)—, entre otros relatos

por el estilo.[?]

Imagen 17. Luis F. Rojas, “El Sargento Rebolledo”,
Corre Vuela, 12 de febrero de 1908.

Imagen 18. Luis F. Rojas, “Artilleria moderna
y... jcosas de negro!”, Corre Vuela, 26 de febrero
de 1908.

Larelacion entre Enrique Blanchard-Chessiy Luis
Fernando Rojasiniciada en esta secciéon de Corre
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Vuela seria clave en aquella época, especialmente
cuando a fines de 1908 el escritor asumi6é como
el primer director de una nueva publicacién que
alcanzaria gran impacto: El Peneca. La empresa
Zig-Zag descubrio las potencialidades econémicas
del mercado infanto-juvenil, creando una publi-
cacidn exclusivamente destinada a esta audiencia,
que ainicios del siglo XX comenzaba a ser objeto
deunacreciente atencién comercial (Rojas Flores,
2016: 298). El Peneca, cuya publicacion se extende-
ria hasta 1960, tenia el propdsito de “entretener
einstruir”, y “ensenar, hacer el bien, inculcarla
moralidad, desarrollar el germen de lo bueno, de
lo noble, de lo siempre digno; tender a formar si
es posible caracteres sanos, fuertes y patriotas”
(ElPeneca, 23 de noviembre de 1908: 3). Para esto
serecurrié aunaserie de estrategias editoriales,
desde la profusa colaboracién de ninos y jovenes
con cartas, cuentos y crénicas; hasta secciones
mas convencionales, como juegos, pasatiempos,
efemérides patridticas, reportajes cientificos,
biografiascon un sentido moralizantey literatura
local y universal (Tessada, 2009).

Lahistoria tuvo un rol gravitante en las paginas
del Peneca, especialmente mientrasestuvo Enrique
Blanchard-Chessi como su editor, hasta inicios
de 1911. Por la propia trayectoria del director,
que posteriormente asumiria como jefe de la a
seccion chilena dela Biblioteca Nacional, el énfa-
sisdelas narraciones histéricas recayo sobre las
guerras del siglo XIX. La vispera del centenario
de la Independencia chilena incidi6 en que la
mayoria delosrelatos coincidiera con ese periodo
histérico. El énfasis editorial de los primerosafios
del Peneca permite entender la incorporacién de
Luis Fernando Rojas como uno de susilustradores

principales. Las paginas centrales de la publica-
cion —tal como habia acontecido afios atras, en
La Lira Chilena— fueron dedicadas a ilustracio-
nes de grandes dimensiones, cuyo propdsito era
quitarlas de la revista y desplegarlas a modo de
poéster, poniendo de relieve la importancia que
adquirié la historia en la socializacién patriética
alos ninos de la época.

El mismo Rojas fue objeto del reconocimiento
publico enlaspaginasdelarevista. Enlaseccion
“Galerianacional”, un conjunto de biografiasde
hombres célebres del pais con un énfasis patrio-
tico y moralizante, Blanchard-Chessi narré la
vida del dibujante desde la perspectiva narrati-
va del “self-made man”, subrayando su historia
de esfuerzo y el despliegue de su talento que lo
convirtieron, en su época, en “el inico dibujante
artisticode Chile”. “No haobra histéricade Chile
odeartedeafnosatrasqueno hayasidoilustrada
por é1”, aseguraba el editor de El Peneca, lamen-
tando la falta de reconocimiento hacia su obray
laprecariedad en laque viviaa pesar de su talento
(Blanchard-Chessi, 1911: 2-4).

En términos comparativos, en las paginas de El
Peneca el lugar conferido ala Guerra del Pacifico
en esta nueva serie de representaciones visuales
sobre la historia patria elaboradas por Rojas fue
significativamente menor, especialmente en
comparacion a la Independencia. Sin duda, la
inminencia de los festejos del Centenario incidié
en el mayor protagonismo asignado adicho perio-
do. No obstante, las representaciones siguieron
el patrén habitual de incorporacién de batallas
y sucesos reconocibles por el publico en fechas
asociadasaefemérides, en ocasiones acompanada
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de un texto que, en tono evidentemente patrié-
tico, orientaba la lecturay significado que debia
conferirse a la imagen. Asi, mientras que en La
batalla de Tarapaca (Imagen 19), se indicaba que
larepresentacién aludiaala “gloriosa defensa del
heroico jefe chileno don Eleuterio Ramirez”; en La
toma del Morro de Arica por los chilenos (Imagen
20), se afirmaba: “Esta ldmina da a conocer los
esfuerzos y sacrificios hechos por el Ejército
de Chile en la Guerra del Pacifico. Conquisté el
baluarte de Arica a costa de su sangre. Fue esa
accion guerrera un acto de audacia heroica y un
timbre de gloria”. En otras, el mismo titulo re-
marcaba el caracter dramatico delailustracion,
Lagloriosa defensa de La Concepcion (Imagen 21),
que refrendaba lo expuesto por el texto central
del cual erarepresentacién, en el que Blanchard-
Chessi (1909: 9-10) sostenia que en ese combate
la fuerza chilena “sucumbié heroicamente por
defender subandera, ante fuerzasinmensamente
superiores, prefiriendo la muerte honrosa a la
vida de la ignominia”, trazando “con su sangre
unadelaspaginasmasbellasy masbrillantes de
lahistoria militar de Chile y de todaslasguerras
del mundo”.

LA BATALLA DE TARAPACA.—27 de Noviembre de 1870

Imagen 19. Luis F. Rojas, “Batalla de Tarapaca.
27 de noviembre de 1879”, El Peneca, 22 de no-
viembre de 19009.

GUERRA DEL PACIFICO.~-La toma del Morro de Ariqa por los chilenos

Imagen 20. Luis F. Rojas, “La toma del Morro de
Arica por los chilenos”, El Peneca, 7 de junio de
19009.

HISTORIA NAGIONAL

Imagen 21. Luis F. Rojas, “La gloriosa defensa
de la Concepcién”, El Peneca, 12 de julio de 1909.

Como loreflejan lasimagenes, el trabajo de Rojas
en El Peneca coincidié también con un cambio evi-
dente enlaestética de susilustraciones. De hecho,
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en adelante comenzariaa firmar susobras con el
seudénimo de “Marius”, reflejando una transicién
en su forma de dibujar que seria especialmente
patente en esta lltima serie de representaciones
visuales sobre la Guerra del Pacifico. Eluso de la
luz y la sombra en esta nueva serie de ilustracio-
nes se encuentra mejor logrado que en lallevada
acaboensuetapaen La Lira Chilena, destacando
asimismo la mayor expresividad en los rostros de
los personajes (aunque eso no fuera acomparnado
por la precisién de sus fisonomiasreales). Y aun-
que lasilustraciones pierden algo de su atractivo
al carecer de colores, la técnica utilizada en este
periodo logra transmitir mayor dramatismo en
sus escenas, especialmente en aquellasasociadas
a hitos dramaticos y épicos.

Lamayor expresividad presente en lasilustracio-
nes no se condecia, sin embargo, con el auditorio
parael cual estaban destinadaslasobrasvisuales.
De hecho, mas que una readaptacion al formato
infantil en esta etapa, lo que hay es un perfec-
cionamiento en las formas convencionales de
representacion histérica que habian caracterizado
a sus trabajos. En este sentido, su aproximacion
estéticano privilegi6é una estrategia mas sensible
al publico infantil, en buena medida porque Rojas
estaba en unaetapade madurez técnica evidente
y también porque la misma linea editorial de El
Penecabajo ladirecciéon de Blanchard-Chessi aun
no definia bien cuales serian las estrategias mas
apropiadasy creativas para conseguirlo. Esto solo
llegaria en la segunda etapa delarevista, bajo las
conducciones de Emilio Vaise y, sobre todo, de
Elvira Santa Cruz (Blanco, 2008: 156-163).

Elalejamiento de Blanchard-Chessidela direccién
de El Penecaen 1911 implicé también el cese dela
actividad de Rojas al interior de la publicacién,
cuyaobraentrariaasienunafasededeclive. Esto
obedecid no soloal ascenso de nuevosilustradores
que lo reemplazarian y que serian mas solicita-
dos por los medios, sino también por cambios
estructurales en las publicaciones. En efecto,
como sefialan Carola Uretay Pedro Alvarez (2014:
144), lasinnovaciones tecnoldgicas en los medios
de comunicacién impresos, especialmente la in-
clusiéon de técnicas de reproduccion fotografica,
incidi6 en el repliegue de la ilustracion grafica
manual y por ende en una etapa de decadencia
de la produccién de Rojas, cuyas intervenciones
en adelante serian cada vez més intermitentes.

5. Reflexiones finales

A modo de corolario, me gustaria cerrarelargu-
mento desplegado en este articulo examinando
una altimailustracién sobrela Guerra del Pacifico
realizada por Luis Fernando Rojas, casi dos dé-
cadas después de sualejamiento de El Peneca. En
1928 el artista volvié sobrela figura de Prat desde
una légica alegérica (Imagen 22). Aqui se enfocd
en representar el momento en el que el capitan
de la Esmeralda salta a la cubierta del Hudscar
al grito de “;Al abordaje, muchachos!”, escena
facilmente reconocible por el auditorio. El conte-
nido patriético de la imagen es evidente no solo
por la eleccion de una escena de alto contenido
épico y el protagonismo asignado al héroe, sino
por la inclusién de la alegoria de la patria que,
empunando la bandera nacional, inspira a Prat
paraejecutar su acto de arrojo. Entre la primera
representacion alegérica de Prat realizada en
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1879 y esta, realizada casi medio siglo después,
resulta evidente el perfeccionamiento técnico de
Luis Fernando Rojas.

En la nueva imagen el punto de fuga esta mejor
delimitadoylostrazospara modelarla fisonomia
delos personajes, junto a sus rasgos, se encuentran
mejor logrados, en buena medida debido a la duc-
tilidad que permitiala técnica mixta utilizada en
estanuevacreacion. Lamismaimagen transmite
un mayor dinamismo. A diferencia de la litogra-
fia de 1879, donde Prat contempla impasible el
horizonte, transmitiendo la idea del héroe que
inicia tranquilo su camino a la posteridad, aqui
el capitdn dela Esmeralda estd en plenaaccién. La
misma figura del héroe no esté aislada, sino que,
conservando el protagonismo, loasume desde una
perspectiva colectiva, liderando e inspirando al
resto delos marineros con suacto de valentia. Sin
embargo, en ambos casoslasimagenes elaboradas
por Luis Fernando Rojas conservan su capacidad
deinterpelaral observador, orientando su inter-
pretacién mediante el uso de alegoriasasociadas
al patriotismo y la gloria. Esta obra, adquirida
por el coleccionista Luis Alvarez Urquieta, fue la
Unica que, en vida, fue expuesta en la instancia
consagratoria para un artista local: el Museo
Nacional de Bellas Artes (1930: 43), con ocasién
de la muestra conmemorativa realizada en el
cincuentenario de la instituciéon, en 1930.

Imagen 22. Luis F. Rojas, “Arturo Prat”, 1928.
Técnica Mixta, 56 x 38 cm.

Colecciéon Museo Nacional de Bellas Artes.

Estasimagenes, tal como el conjunto que hemos
evaluado en estainvestigacion, presentan patrones
recurrentes en términos de sus formas de repre-
sentacion histérica, que la distancian de otras
maneras de recrear la visualidad del conflicto
como la fotografia, donde por sus condiciones
técnicasel despliegue deimagenesremitiéalaidea
dereivindicar nociones de dominio espacial sobre
los vencidos y organizacién del poder militar en
campana (Marini, 2021; Babilonia, 2005). Por el
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contrario, en el caso delailustracion editorial de
Luis Fernando Rojas destacan elementos como la
persistencia de componentes alegéricos, el énfasis
en el rol protagénico de los héroes, latransmisién
deideasdevalor colectivo y superioridad militar
en el caso delasbatallas victoriosas, y el sentido
de abnegacién sacrificial y valentia al momento
derepresentarlasderrotas, como en el caso de los
combates de Iquique, Tarapaca y la Concepcion.

Resulta evidente que mas que perseguirla exactitud
histéricaylaverosimilitud en la representacion,
Rojas procurd la exaltacion del orgullo patrio.
Ademas de las razones estéticas, esto se debe en
buena medida a la naturaleza de la obra grafica
de Rojas. En efecto, susilustraciones fueron indi-
sociables de los contenidos textuales a los cuales
acompanaba a modo de refuerzo iconografico,
subrayando desde un plano visual contenidos
discursivos nacionalistasestablecidos en losrela-
tosescritos. Para ponerlo en términos de Barthes
(1986: 42-45), los significados de connotacién dela
imagen fueron proporcionados ideolégicamente
por el nacionalismo, que incidi6 en la capacidad
retérica del mensaje visual.

La narrativa visual del conflicto elaborada por
Luis Fernando Rojas contribuyé decisivamente
a modelar en las audiencias una visién naciona-
lista delahistoria, jalonada de victoriasy héroes
castrenses que refrendarian la permanencia de
valores como el sacrificio, la virtud civica, el pa-
triotismoylavalentia en la comunidad nacional
representada. Cadanuevailustracién elaborada por
sulapiz servia como insumo para enfatizar estos
aspectos de manera periddica en las audiencias
alcanzadas por sus imagenes. El alcance social

delasrepresentaciones visuales de la Guerra del
Pacifico elaboradas por Rojas fue impresionante,
y esto se debe a los soportes editoriales en los
cuales fue incluida su obra.

En efecto, a diferencia de otras narrativas vi-
suales del conflicto, como las elaboradas por la
pintura histérica, que por el tiempo demandado
en su creacion muchasveces requeria el apoyo de
fondos estatales y por sutamano eran realizadas
intencionadamente para ser exhibidasen espacios
publicos, la obra de Rojas era creada para su goce
privado y para ornamentar el espacio doméstico.
Permitidé acercar masivamente la cultura visual
de la guerra a los hogares del pais.

Asi, laobragrafica de Luis Fernando Rojas contri-
buyé de manera clave a exaltar el nacionalismo
marcial de fines del siglo XIX e inicios del siglo
XX. Este aporte no pasé inadvertido para sus
contemporaneos. En algunos momentos criticos
de su vida el mismo Rojas, ya anciano, pasé un
tiempo en el Hogar de Veteranos de la Guerra
del Pacifico, siendo admitido también en la aso-
ciacién debidoalasafinidadesideolégicas con su
produccién graficay el deseo de aquellos circulos
militares de reposicionar simbdlicamente a la
guerrade 1879 como el hito masimportantedela
historia patriareciente. De manera sintomatica,
el dibujante fue sepultado en el mausoleo de la
sociedad en julio de 1942. Ahi reposa su cuerpo,
con la inscripcién “Fernando Rojas, veterano
del 79” (Ureta y Alvarez, 2014: 146-147). Que el
cronista visual del conflicto haya tenido este tipo
dereconocimiento es, quiza, el mejor testimonio
desulaborenlaconstruccién dela cultura visual
de la Guerra del Pacifico.
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Notas

[t] Véanse, por ejemplo, sobre Prat, los nimeros del
Padre Padilla del 21 de mayo de 1885 y 20 de mayo
de 1886. También su “Homenaje al heroismo”, sobre

Patricio Lynch, en el nimero del 14 de mayo de 1887.
[2] Reproducida en Pacheco (1887).
[3] Reproducida en Salinas (1893).

[4] Véanse, por ejemplo, las portadas de La Revista
Cbémica dedicadas a Juan José Latorre, del 1 de oc-
tubre de 1895; 0 a Manuel Baquedano, de la primera
semana de julio de 1897. El nimero correspondiente
ala cuarta semana de mayo de 1896 incluy6 tanto un
retrato de Prat como unarepresentacién del combate
naval de Iquique. El nimero de la primera semana
de octubre de 1895 incluy6 una representacion del

combate de Angamos.

[5] A modo de ejemplo, en Batalla de Tarapaca (Moli-
nare, 1911a), incluyd los retratos elaborados por Luis
Fernando Rojas delos siguientes soldados: Carlos Silva

Renard, Bartolomé Vivar, Froilan Guerrero, Francisco

Olivos Bustamante, Telésforo Barahona, Belisario
Lopezy Telésforo Gajardo. En Asaltoy tomade Arica
(Molinare, 1911b), seinsertaron los de Cenobio Molina,
Benjamin Montoya, Juan Rafael Alamos y Roberto
Souper; mientras que en Asalto i toma de Pisagua
(Molinare, 1912), se publicaron los retratos de Juan
Martinez, Moisés Arce, Rafael Torreblanca, Ricardo

Jordan, Amadeo Mendoza y Luis Victor Contreras.

[6] Riquelme también habia protagonizadolaportada de

laedicion del 22 de mayo de 1902, ilustrada por Rojas.

[7] Unarevisién delas colecciones del Museo Histérico
Nacional, en especificoaquellasasociadasalasecciéon
Decorado y Proyecciones Escolares, pone en eviden-
cia la utilizacion de estas imagenes como “laminas
educativas” en el contexto deladécadade 1920. Entre
estas destacan escenas como la de Ignacio Serrano
abordando el Huascar (blanco y negro y coloreada),
Ernesto Riquelme en el hundimiento de la Esmeral-
da (en blanco y negro como coloreada); El combate
de la Concepcidén; Arturo Prat el 21 de mayo de 1879
(version coloreada de la primera imagen incluida en
esta investigacion). Los cddigos de inventarios de las
laminas respectivas son las siguientes: S-001468;
S-001467; S-001470; S-001469; S-001471; S-001478.

[8] Los titulos delas composiciones son las siguientes:
Batalla de Chorrillos. Carga de los granaderos (18 de
enero de 1903); Batallade Tacna (31 de mayo de 1903);
Captura del transporte Rimac (26 de julio de 1903);
Heroico combate de La Concepcion (26 de julio de
1903); La captura del Huascar (4 de octubre de 1903);
La heroica defensa de Dolores (15 de noviembre de
1903); Batalla de Miraflores (17 de enero de 1904);
El héroe y su epopeya (15 de mayo de 1904); Toma

de Arica (5 de junio de 1904); La mafiana antes del
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ataque (31 de julio de 1904); Heroico combate de La
Concepcion (7 de agosto de 1904); La heroica toma de
Pisagua (6 de noviembre de 1904); Batalla de Dolores
(20 de noviembre de 1904); Batalla de Tarapaca (27
de noviembre de 1904); Sangriento encuentro del
Manzano. Episodio de la guerra del 79, diciembre de
1880 (4 de diciembre de 1904) A esto deben sumarse
otrastambién en formato péster, alusivasala Guerra
del Pacifico como Por la humanidad y la patria (12 de
abrilde 1903); Elregreso del soldado (1 noviembre de
1903); Homenaje al 21 de mayo de 1879. Arturo Prat
(22 de mayo de 1904) y Los héroes de La Concepcién
(17 de julio de 1904).

[9] Véanse, ademas, las ilustraciones de Rojas en Co-
rre Vuela contenidas en las narraciones “El sargento
Aldea. Gloria del 21 de mayo” (20 de mayo de 1908); y

en “M4ésvale mafia que fuerza” (24 de marzo de 1909).
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