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Resumen

Enestearticulo me propongo reconstruir — principalmente a través de documentacion notarial de La Pla-
ta—el paso por Charcas, enladécadade 1590, de Francisco de Morales, autor de comediasy para entonces
ya famoso en Lima. En el marco de este analisis, presento algunas conclusiones sobre el surgimiento del
teatro profesional en el territorio, las cuales me conducen a mostrar como Charcas, desde muy temprano,

ha sido esencial para la conformacion de circuitos de teatro profesional en el Virreinato del Pert.
Palabras clave: Charcas, companias teatrales, teatro profesional.

Abstract

In this article I intend to reconstruct —mainly through notarial records of La Plata— the presence in
Charcas, during the 1590s, of Francisco de Morales, an autor de comedias by the time already famous in
Lima. Within this framework I propose some conclusions about the emergence of professional theaterin
the territory that allow me to show how Charcas, since a very early period, was essential to the confor-

mation of professional theatre circuits in the Viceroyalty of Peru.
Key words: Charcas, theatre companies, professional theatre.

Recibido: 19 de mayo de 2020 - Aceptado: 31 de julio de 2020

Autoctonia. Revista de Ciencias Sociales e Historia Vol. IV, N°2, Julio-Diciembre 2020, 257-268
ISSN 0719-8213
DOI: http://dx.doi.org/10.23854/autoc.v4i2.102

@O0



LauraPaz Rescala
Una mirada al teatro profesional en la Audiencia de Charcas a finales del siglo XVI: el caso del autor de comedias Francisco de Morales

Lanecesidad de comprenderla manera en que se
puede afrontar un tema tan complejo como el de-
sarrollo del teatro en Charcas durante el periodo
colonial, ha conducido a que distintos estudiosos
elaborasen lo que podriamosllamarestadosdela
cuestién. Estos no son sino intentos de demarcar
un territorio historiografico parainvocar nuevos
estudiosy hacerles, enlo posible, de guia. Podria
considerarse el primero de aquellos el capitulo
sobre teatro que propone Teresa Gisbert en su
Esquemadela literaturavirreinal en Bolivia (1968).
Resulta interesante la relevancia que se da, den-
tro de dicho esquema, a la documentacién que
Marie Helmer (1960), pocos afios antes, encontré
en los fondos de escrituras notariales potosinas.
Interesante porque el estudio de Helmer, centrado
en la actividad en la Villa Imperial a principios
del siglo XVII del afamado autor de comedias
Gabriel del Rio, es el inico, hasta el dia de hoy,
que se dedica exclusivamente al teatro profesional
en la zona charquena.

En el 2000, Ana Forenza y Josep M. Barnadas
proponen sus “Noticias sobre el teatroen Charcas
(siglos XVI-XIX)”, donde, ademas de prestar
particular atencién a las narraciones de fastos
ofrecidasporel cronista Arzans de Orsday Vela,
dan cuenta de nuevos documentos sobre repre-
sentaciones teatrales hallados por ellos mismos
en los fondos del ABNB. E12006 y el 2008 Andrés
Eichmann publica, respectivamente, sus Notas
sobre el teatro en Charcasy sus Nuevasnotas sobre
elteatroen Charcas, articulos enlos que, ademas
deiractualizando el estado de la cuestion, incluye
un resumen de algunos de sus mas importantes
aportes a este tema: 1. la construccion y el estu-
dio de un corpus de musica incidental (es decir,

piezas musicalesinsertas en medio de una puesta
en escenateatral) conservado en el ABNByen el
ABAS; 2. el hallazgo, estudio y edicién critica de
un conjunto de diezy ocho obras teatrales breves,
en ningln caso anterioresa finales del siglo XVII,
en el Convento de Santa Teresa de Potosi, entre
cuyas paredes habrian tenido lugar las represen-
taciones (Eichmann y Arellano, 2005).

Al analizar los trabajos referidos, saltaala vista
un problema: la investigacion acerca del teatro
en Charcas esti en un estado que podriamos ca-
lificar como disperso. Motivo por el cual, conti-
nuamente, ante los nuevos descubrimientos, los
historiadorestienenla necesidad de hacer estados
delacuestién que ayuden a ubicarlos. Si bien hay
estudios, de mucho valor, sobre ciertas obras o
ciclos festivos en especifico, creo que todavia no
sabemos cémo tender el hilo entre ellos'. No sa-
bemos por dénde comenzar a escribir la historia
del teatro charqueno. Sucede que el teatro es un
campo de investigacién muy vasto que, ademas,
no puede comprenderse en su plenitud si no se
estudia en el marco de la historia de la fiesta y el
espectaculo. En esta linea, creo que resulta atil
el concepto de practica escénica de Joan Oleza.

La practica escénica es una practica social
compleja y, como tal, nace de condiciona-
mientos y espacios ideolégicos y produce
efectos ideoldgicos, y en su despliegue in-
tegray orienta toda una serie heterogénea
deactossociales (textos, representaciones,
hechos legislativos, companias, publico,
preceptivas...) que, si bien generan ideologia
especifica por si mismos, se integran en un
gestoideoldgicoglobal, el dela practica como
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tal, resultante de las relaciones de fuerza
entre estos actos (1984, 9-10).

En Charcas podriamos diferenciar tres tipos de
practicasescénicas. En primer lugar, la misional,
documentadaen el territorio, porahora, solo como
estrategia evangelizadora de la orden jesuitica.
En segundo lugar, la escolar: teatro didactico,
de cuna humanista, ejecutado principalmente
al interior de las escuelas. Y, en tercer lugar, la
practica profesional, el teatro de los comedian-
tes de oficio (el cual, claro, hace de modelo para
montajes teatrales realizados por aficionados
en los mas variados espacios, como conventos o
palacios). Estas categorias se van reformulandoy
van dialogando de distintas formasalolargo del
tiempo, pero cada unarequiere una metodologia
de investigacion propia y solo teniendo esto en
cuenta se puede plantear una historia al respecto.

Siguiendo esta estela, en este articulo me con-
centraré en la que he designado como “practica
escénica profesional” y ofreceré una primera
aproximacion a la llegada a la Audiencia de co-
mediantes de oficio, a finales del siglo XV1I. Este
trabajo se enmarca en una investigacion de mas
largo aliento que se propone, en un futuro, llegar
a reconstruir el proceso de profesionalizacion
teatral en el territorio. Por supuesto, hay que li-
diarconladevastadora pérdida de registros. Dos
verdaderas catastrofesafectan directamente esta
labor deinvestigacion: en primerlugar, la pérdida
de las actas del Cabildo secular de La Plata para
el periodo que nos concierne, donde, de seguro,
se encontraban los datosrelativos alosdistintos
espectaculos publicos que gestionaba esta insti-
tucion. Y, en segundo lugar, la desaparicion de

gran parte deloslegajosde escrituraspublicasde
Potosi, donde habriamos podido encontrar méas
datos sobre diversas transacciones econémicas
realizadas porlos autores de comedias que pasa-
ron porlaVillaImperial en sus momentos de mas
esplendor. De hecho, el gruesodelaaun limitada
documentacion sobre la que se puede comenzara
escribir esta historia—al menos para su periodo
inicial— se encuentra en registros notariales de
LaPlatayenlasactas que se han conservado del
Cabildo secular potosino. Sumado esto, claro, a
la informacién que nos llega mas bien a través
de documentos emitidos en Lima, pues la pro-
fesionalizacién teatral nacié de la mano de la
conformacién de circuitos de representacién que
abarcaban distintas zonas del Virreinato.

Ahorabien, al decir proceso de profesionalizaciéon
me refieroaaquel momento en el cual el teatro se
convierte en un oficio que permite a sus miembros
vivir, aunque sea parcialmente, de su ejercicio.
Como ya tantos estudios han mostrado, este pro-
ceso en Espana se inici6 hacia la década de 1540.
Losoficiosy gremios fueron esenciales, pues para
entonces tenian mucha experiencia en la organi-
zacion de espectaculos, teatralesy parateatrales,
destinados al lucimiento de las celebraciones
publicas realizadas en los centros urbanos. De
sus bases surgieron las primeras personas que
decidieron hacer del teatro un oficio mas, que
debia ser pagado. Es necesario tener en cuenta las
condiciones sociales que se requirieron para que
esto sucediera. Fue importante que las ciudades
tuvieran una economia consolidada, pues, al me-
nos en el Aambito hispano, no se conoce ejemplo
de profesionalizacién teatral que no haya tenido
como punto de apoyo ladisponibilidad, por parte
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del Ayuntamiento, de pagararepresentantes para
que se ocuparan del entretenimiento del Corpus
Christi. Festividad por demas significativa en
una Espana desbordante de simbolos de podery
profundamente contrarreformista?. Por otrolado
—ylodigo delamanode José Luis Canet (1997)—,
un pilar para este proceso fuela conformacién de
lo que podriamosllamar una seudoburguesia: un
sector de poblacién que gozaradealgo de tiempoy
dedinero excedente, disponible paraactividades
de ocio, como ir al teatro. Las distintas ciudades
americanas, poco a poco, cada una a su ritmo,
fueron alcanzando estas condiciones. Asi lo hi-
cieron, tanto La Plata como Potosi, durante las
ultimas décadas del siglo X V1.

La primera noticia documentada que se tiene de
un pago para la representacién de comedias en
el Corpus Christi de la Villa Imperial de Potosi (y
de todo el territorio charquerio) se encuentra en
el acta de Cabildo secular correspondiente a la
sesion del 3 de mayo de 1593 3:

En este cabildo se traté como ya estaba de
préximo la fiestade Corpus Cristiy que, para
solenizalla seglin tan gran fiesta requeria,
convenia nombrar personas que la tomasen
acargo, asi en entapizar las calles, regallas
y por ellas barrer y enramallas, como en
sacar danzas, hacer dos comedias, una el
propio dia de corpus como otro el octavario.
Y que paraesto se hablen alas personas que
estan en esta villa que representan para que
lo hagan. Para lo cual se dio comisién en
forma a los dichos fieles ejecutores y poder
paraque como es usoy costumbre lo hagan
de manera que no falte cosa alguna®.

Este documento fue citado por Joseph Barnadas
y Ana Forenza (2000), quienes, sin embargo, leen
mal la fecha y adelantan una década, a 1583, la
noticia. En sesiones capitularesanterioresa 1593
—estudiadas, en este sentido, por Pablo Quisbert
(2008)—1la ciudad ya se habia mostrado dispuesta
ainvertiren ellucimiento de esta festividad. Por
ejemplo, en 1587 se explicita que los fieles ejecutores
deben ocuparse de que losoficiosy “otras personas”
salgan a la procesién con sus “cofradias e cerase
danzasy otro regocijos” y de que se aderecen las
calles para la ocasién®. Pareceria que, para este
ano, todavia el grueso de los espectaculos que
podriamos considerar parateatrales —danzas e
invenciones— corrian a cargo de los oficios de la
ciudad. Sin embargo, en 1593, como demuestra el
documento citado, el mismo Cabildo se dispuso
a pagar por dos comedias distintas siguiendo el
modelo estable, para entonces, en la ciudad de
Los ReyesS.

Parto de estanoticia paradar pieal tema mases-
pecificode este articulo: la presencia en Charcas
del autor de comedias Francisco de Morales,
documentada, como mostraré, a partir de 1593.
(Quién sabe si fue la presencia en la zona de un
autor de comedias que ya tenia experiencia en la
organizacién de los espectaculos para el Corpus
Christilaquellevé al Cabildo a pagar por comedias?
Estasson conjeturas, pero creo que la coincidencia
de fechas debe ser senialada.

Tenemos noticias delaactividad en Los Reyes de
Francisco de Morales desde 1582, afio en el cual
llega con mucha fuerza a los escenarios limenos
paraconstituirse en suindiscutible protagonista.
Su historiano es sino el mejor testimonio que ha
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llegado hasta nuestros diasdelo que fue el proceso
de profesionalizacién teatral en el Virreinato del
Perd durante las dltimas décadas del siglo XVI.
Misestudios sobre su carrera en Lima—que ahora
sintetizo apresuradamente— me llevan a ver en
élunverdadero hombre de teatro que, llegado de
Espana, habit6 en el virreinato un desfase. Desde
ladécadade 1580, intenté lo que nadie en el Perua
antes que él: vivir de hacer teatro. No siempre lo
logré. Debi6 acudir de cuando en cuando a tratos
comercialesde otranaturaleza o endeudarse hasta
quedartraslasrejas. Pero susintentos no fueron
poco fructiferos. Llevan, sin ir muy lejos, durante
la segunda mitad de la década de 1590, a la crea-
cién del corral de comedias de Santo Domingo
en Lima que, segin mis calculos, es uno de los
motivos por los que hacia 1598 comenzaron a
firmarse contratos parala conformaciéon de com-
paniasteatralesenlacapital virreinal. Morales,
que es quien impulsa la creacion de este primer
teatro oficial en Lima, no logra ejercer su oficio
endichos predios; para entonces, ademasde estar
transcurriendo sus ultimos anos de vida, tuvo,
como veremos, varios problemas legales que no
le permitieron siquiera permanecer en la capital.

Nuestro comediante, naturalmente, para forjar
una carrera teatral, no podia someterse a los
dictdmenesdel calendario festivo y ala variante
disponibilidad del Cabildo de pagar por represen-
taciones. Podemos ver, por una escritura notarial
de 1584, que yaesteafio alquilé en Lima el corral
deuna casade vivienda para convertirlo en corral
de representaciones’. Al menos, desde 1586, co-
menzo6 a moverse por distintos lugares del Perd,
lo que muestra que vio también en laitinerancia
una manera de sostener su profesién. Sin ir muy

lejos, como ya nota Lohmann Villena (1945: 61),
el Cabildo, en su sesién del 2 de mayo, ordend
explicitamente que se escribiera al corregidor del
partidode Ica paraordenarde mandaraFrancisco
de Morales a Lima, para que se encargue de las
representaciones del Corpus Christi®. Sabemos
que para 1590 se encontraba en Lima, y que tenia
mucha fama, pues se le encargé larepresentacion
de una comedia para el suntuoso recibimiento que
se realizé en la ciudad al virrey Garcia Hurtado
de Mendoza®.

En 1593 lo encontramos, junto a su esposa, Maria
Rodriguez, como residente en la ciudad de La
Plata (Sucre). Pudieron haber elegido asentarse
en la capital charquefia por muchas razones,
como por ejemplo la cercania con Potosi. Ya he
traido a colacién la hipétesis de que Morales pudo
haberse encargado del Corpus Christi potosino
de este ano. Ahora, veamos algunos de los datos
documentados. Moralesy su esposa, paradiciem-
bre de 1593, parecen tener todas las intenciones
de permanecer en La Plata. E1 7 de diciembre, un
indiollamado Juan Yucra se asienta a trabajar con
él ——quien en la escritura viene explicitamente
senalado como “autor de comedias”— por un
ano'’. No se especifican las labores que el siervo
tendria que cumplir.

El 23 de diciembre, Morales firmé una escritura
sin duda importante. El, junto con su esposa,
fueron obligadosa pagara Lucasde Alarcén 2.644
pesos de plata ensayada: el resto de una deuda de
5.500 pesos. De esta deuda, en el momento de la
escritura, lograron pagar 1.000 y se comprome-
tieron a pagar los 1.644 restantes antes del dia
de San Juan de 1594. Estamos ante la principal
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adquisicion que hicieron los esposos en La Plata:
lo que compran es “un mesén y una tienda de
pulperia que es en la calle que va de la iglesia de
San Agustin a la Villa de Potosi”!!. En el mismo
documento se obliga a no hacer modificaciones
al local hasta haber cumplido con todo el pago.
Poco después, el 29 de diciembre, a Morales se le
obliga a pagar al mercader Bernardino Jiménez
1.362 pesos corrientes por una serie de suminis-
tros: diez arrobas de azdcar, sesenta piezas de
ropa de abasca!? para hombres y mujeres, doce
caparazones'® y 200 varas de sayales'4. El pago
lo tendria que realizar en un plazo maximo de
cuatro meses. ;Para qué tantos géneros y ropa-
jes? Larespuesta mas evidente pareceria ser que
Morales, porahora, seibaadisponer a comerciar
en su nueva pulperia.

En los primeros tres meses del ano siguiente,
encontramos al autor de comedias, que en la do-
cumentacién aparece como tal, comprando mas
géneros. Cabe apuntar que -si bien personas de
todos los oficios en muchas ocasiones se daban
al comercio de este tipo de mercancia- el oficio
teatral estaba particularmente ligado, a través
del vestuario o ‘hato’ quellevaban las companias
parasusactores, al negocio con génerosy ropajes
(Garcia Garcia, 1996). El tres de enero, por ejemplo,
a Morales se le obliga, con Andrés Martinez de
Guilléstegui, a pagar 935 pesos de plata corriente,
con un plazo de pago hastaeldiade San Juan, por
la compra de ochenta y cinco piezas de ropa'®. El
11 de marzo, por el mismo tipo de mercaderia,
se endeudd con Alonso Granero por 650 pesos
deplata corriente!®. Entre enero y febrero de este
ano, ademas, realiza algunas transacciones de
compra y venta de esclavos'.

Pese a lo dicho, algo tuvo que suceder a inicios
del afio de 1594 para que Morales desistiera de su
decision de establecerse en La Plata y regresara
a Lima. Donde, ya en octubre, lo encontramos
firmando el arrendamiento del espacio del con-
vento de Santo Domingo que convertira en corral
de comedias®®. Una posibilidad es que se hubiera
trasladado porque no lograba terminar de saldar
alli la gran cantidad de deudas que habia con-
traido entre finales de 1593 y principios de 1594.
Sabemos, con certeza, que no logré pagar todas,
puesel 13 de febrerode 1596 el mercader Bernardo
Jiménez, con quien vimos que nuestro autor se
endeudd en diciembre de 1593, dio poder a Pedro
Guillén Mexia para que cobrara de Morales, que ya
estabaen Lima, “mil trescientos sesenta y tantos
pesos de plata”?; es decir, el mismo monto de la
deuda que contrajera tres afios atrasy dejara sin
saldar en La Plata.

Fuera como fuese, al regresar a Lima, lasdeudas
continuaron persiguiéndolo y lo llevaron tras
las rejas. Se endeudaba constantemente, pero
continuaba invirtiendo. Estaba, claramente,
intentando construir algo. En La Plata, intent6
hacer funcionar una pulperia, que quién sabe si
planeaba convertir en teatro, pues en el mismo
documento se afirma que podria hacer remode-
laciones cuando terminara de pagar su deuda.
No funcioné. En Lima intent6 fundar el primer
corral de comediasylologré. Aunque él no pudo
gozar de sus beneficios.

Sabemos de sus periodos en prisién por una serie
de fianzas otorgadas en Lima, que permiten que
sea liberado por periodos determinados. Ahora
no me detendré en todas las que he visto, sino
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solamente en la que parece tener masrelevancia.
El 25 de septiembre de 1596, Miguel Sinchez dela
Parray Francisco Hernandez Mudara se consti-
tuyen en fiadores de Francisco de Morales como
respuestaauna carta que habria sido despachada
poreljuezde provincia de La Plata, debido a una
deuda del autor de comedias por la cuantia de
999 pesos de anueve reales el peso. Asilas cosas,
los fiadores se comprometen a que en el plazo de
seis meses Morales se presentara en la carcel de
la Villa Imperial de Potosi®. Y esta es una de las
ultimas noticias que atestiguan la presencia de
Morales en Los Reyes. Solamente trece diasantes
delafirmadelafianzacitada, el 12 de septiembre
de 1596, Morales cede el corral de Santo Domingo
a Simo6n Fernandez Casteloblanco?!. De seguro la
cartaqueenviaeljuezde provincia de La Plataya
habia llegado a Lima. Es dificil no ver una rela-
cién entre estos dos hechos. El1 2 de abril de 1599
Francisco de Morales se encuentra en La Plata.
Presentaunaescrituraporlacual seapartadelos
derechos que tuviera sobre el mesény la pulperia
y los traspasaa dos nuevos propietarios?. Luego,
regresaaLos Reyes, donde, segin refiere Lohmann
Villena, muere el 21 de mayo de 1600 (1945: 55).

Esimposible que Francisco de Morales, durante su
estadia en Charcas, no se haya dedicado también
al teatro, para empezar, por el mismo hecho que
enlosdocumentos notariales aqui producidos se
lo conoce, especificamente, a través de su oficio
de comediante. Es cierto que no logré vivir solo
de este oficio, que como oficial cémico no logré
el éxito esperado, pero fue el protagonista del ca-
mino que condujo a que pronto otroslo hicieran.
Su vida profesional no transcurre en un mismo
lugar, se mueve desde Lima, Ica, Cusco, hasta La

Plata y Potosi. El teatro profesional es como el
comercio: implica romper fronteras y Morales
fue uno de los primerisimos que, en el Per1, lo
supo. Las ciudades que entonces tenian algunade
las cualidades que antes senialé como necesarias
para la profesionalizacién, fueron colaborando
para que este proceso se cristalizara; entre ellas,
destacan La Platay Potosi. Estaultima, donde desde
bastante anteslaséliteslocales se empefiaban en
poner en pielas fiestas masestupendas. Ciudad que
era, ademas, gran iman de comerciantes; y una
caracteristica de las primerascompaniasoficiales
de teatro del Perti fue justamente que, cuando se
presentabala posibilidad, comerciaban. Este era
uno de alicientes, como resulta claro al revisar
la documentacién notarial conservadaen Lima,
que conducia a las companias teatrales, desde
inicios del siglo XVII, a la Villa Imperial (la que,
de hecho, se convirti6 en el segundo eje, después
de la capital virreinal, para las giras teatrales).

Un caso que meinteresa destacar para demostrar
que es un mismo movimiento el que impulsa,
desde finales del siglo XV1, la presencia de pro-
fesionales del teatro en la Audiencia de Charcas
y en la de Lima, es el caso de la compania de
comedias de Francisco Pérez de Robles y Miguel
de Burgos, concertada en el Callao el 28 de junio
de 159923, Esta compania es muy famosa por-
que se suele conocer —de manera a mi parecer
muy simplista— como la primera compania del
Virreinato del Peru (Rosenbach, 1939; Finque,
2019). Se tendié a considerar que los miembros
de la compania llegaron de Espana y que, en su
paso hacia la capital, primero se detienen en el
Callao. Nada mas equivocado. He encontrado un
arrendamiento realizado por Pérez de Robles de
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un patio en la calle de San Agustin en el cercado
de Lima (donde luego se edificara efectivamente
un teatro) en marzo de ese mismo afo, es decir,
mas o menos tres meses antes del contrato en el
Callao?*; y, madsimportante paralo queahoranos
interesa, Pérez de Robles y Miguel de Burgos no
llegaron a Lima en 1599 desde Espana, lo hacen
desde Charcas.

En efecto, entrelosafios 1597y 1598 nos encontra-
mos aambosrealizando distintas transacciones
en La Plata. Incluso se ve que ya hacian tratos
juntos: el 28 de septiembre de 1598 Miguel de
Burgos se obliga a pagar a su futuro compafero
de compania 180 pesos por una serie de géneros?°.
Paraentonces, Miguel de Burgos ya era designado
como comediante. Se ve que ambos se dirigen
juntos hacia Lima, ya con la compania en mente.
De hecho, como se especifica en el documento del
Callao, la escritura de concierto firmada con los
musicos para la compania, que al momento se
halla en poder de uno de ellos, se hace nada mas
y nada menos que en Chuquiago (La Paz); es decir,
con toda probabilidad, como sera el modelo pre-
dominante en el siglo siguiente, los comediantes
iban reclutando en el camino miembros para su
tropa. En este caso, el camino iba a Lima desde
Charcas. Lacompania de Pérez de Robles y Miguel
de Burgos, durante los siguientes afios, retornara
constantemente a Charcas; yaen 1601, de nuevo
en LaPlata, unnino huérfano de 14 afios se asento
paratrabajar como representante por unano con
Pérez de Robles?.

Estetemadariaparaotroarticulo. Ahoraloque me
interesa esmostrar que hay base documental para
sostener que los inicios de la profesionalizacion

teatral en el Virreinato del Pert no tuvieron so-
lamente a Lima como escenario. Es un fenémeno
transterritorial complejo, en el cual Charcas parti-
cipé activamente y desde muy temprano. Por eso,
la documentacioén sobre Francisco de Morales es
importante, porque él tenia un proyecto teatral en
mente y el hecho de que haya en algtin momento
decidido mudarse a La Plata no es baladi.

Ya para cerrar, hago mencién a un tema sobre el
que todavia queda mucho trabajo por hacery que es
uno de los masrelevantes paralareflexién que he
emprendido. No se puedeimaginarlaestabilizacion
del oficio teatral sino se piensa en lugares fijos de
representacion. En Lima, valga la redundancia,
son los corrales que funda Morales los primeros
que dan pie a la concretizacion de este proceso.
Pero, ;qué pasaen Charcas? ;Tenemos que creer
que los primeros corrales son el del Hospital de
la Vera Cruz en Potosi (1616) y el del hospital de
Santa Barbara en La Plata (hacia finales de la
década de 1620)? Marie Helmer (1960) dijo que
quiza habia yauno en Potosien 1572, pero esto es
histéricamente improbable, ella no documenta el
datoyyono he podido encontrarlo en los registros
conservados para ese afno.

Sin embargo, ;comoimaginar que, en Potosi, donde
llegaban tantos autores de comedias, no habiaun
espacio oficial paralasrepresentaciones hastala
segunda década del siglo XVII? Imposible. Masa
la vista de lo que uno esperaria, se encuentra un
dato que, ademads de abrir las puertas a futuras
investigaciones, parece ofrecer una primera
respuesta a esta cuestion. El 24 de septiembre
de 1601 el virrey Luis de Velasco emiti6 la orden
de que se conceda al Hospital de San Andrés de
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Lima el privilegio sobre las representaciones
dramaticas. Para esto, manda que se construya
ahi un corral. En el documento se detalla que
Joan Gutiérrez de Molina, el administrador del
hospital, al hacer peticion del privilegio habia
explicado a su excelencia que: “todaslasciudades
de Espafna y México, y en este reino en la Villa
Imperial de Potosi, los hospitales dellas tienen
corrales y sitios donde se representan las come-
dias por el mucho aprovechamiento que dello se
les resulta”?’. Bastaria esa referencia para ilus-
trarelimportante rol delazona charquenaenla
estabilizacién de lugares, modelosy circuitos de
representacion; en la estabilizacion de un oficio
del cual, ya en la primera década del siglo X V1II,
un toque de talento de por medio, se podia vivir
sin muchos apuros.
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